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QUATTROMILA ANNI DI EVOLUZIONE

DEL TERRITORIO

Alla ricerca delle origini

Tutti gli storici di Busto, da Antonio Crespi Castoldi nel
‘600 a Pio Bondioli negli anni *30, hanno ricercato per it
borgo e per le sue famiglie nobili origini, soprattutto nel-
I’ambito romano.

Invece studi recenti hanno dimostrato una ben pitt umile
fondazione da parte di Liguri, definiti ‘selvaggi’ da Plinio,
‘predoni e ladroni’ da Livio, ‘intonsi e irsuti” da Pompeo
Trago, abili nel lavorare il ferro, molto ricercati come sol-
dati mercenari, 1 quali per tradizione praticavano il *deb-
bio’, ciot fa tecnica dell’ appiccare I'incendio alla foresta
di roveri, roverelle, carpini neri, che allora ricoprival’in-
tera pianura padana, per ricavare campi da coltivare a vi-
te ed a cereali poveri (panico, miglio, segale) e per co-
struire capanne di sassi con tett: di paglia.

Creavano in questo modo un busfum, cioé un nuovo in-
sediamento, che per essere distinto dagli altri vicini veni-
va dotato di un attributo: arsiciwmn {Busto Arsizio), ca-
rulfi (Busto Garoifo), cava (Buscate).

Un consistente contributo al popolamento di questa area
venne sicuramente dato dai Galli* defla tribi degli Insu-
bri, popolazioni celtiche che arrivarono attraverso le Al-
pi in ondate successive intorno atla meta del I millennio
avanti Cristo.

La celiocazione del? insediamento non & casuale, perché
si trovava su di un percorso Milano - lago Maggiore (al-
ternativo a quetlo defl’attuale Sempione, detto *strada di
Milano’} che, prima della realizzazione del Naviglio, uti-
lizzava per un tratto la navigazione fluviale sui Ticino, da
Castelnovate (che veniva raggiunta attraverse Samarate)
a Sesto Calende.

Un corso d’acqua tuttora esistente, il Tenore, dope aver ri-
cevuto le acque def Ride, suo affluente di destra, scendeva
lungo le attuali vie Bellini @ Montebello ad alimentare con
la sua linfa vitake la piccola popolaziene che qui viveva.

Né i Romani, né i barbari delle prime invasiont lasciaro-
no tracce visibili sul territorio: il Jocus di Busto rimane
probabilmente limitato ai soli tre isolati che si trovano tut-
tora a2 contorno della piazza Santa Maria, dove dai primi
secoli dell’era cristiana esiste una cappella dedicata alla
Madonna: 1a Madre di Dio si sostituisce alta Madre Ter-
ra venerata dai Liguri.

Al contrario, i Longobardi, una popolazione numerosa,
socialmente pili strutturata che rapidamente adottd la strut-
tura amministrativa, la lingua e le tecnologie dei Roma-
ni, si collecarono, come era loro consuetudine, ali’ester-
no del primitivo nucleo, ampliandolo ad est con la for-
mazione di un quartiere intorno alla cappella di san Gio-
vanni Battista, il loro santo profettore, € ad ovest con la co-
struzione del castello, dove era una cappeila dedicata al-
1"altro santo-oggetto di culto dei Longebardi, il guerriero
arcangelo Michele.

Per tutti 1 secoli successivi queste saranno le due chiese
principali del borgo e, fino a cinguant’anni fa, le sole due
parrocchiali della citti.

Una strada proveniente da Fagnano, e quindi da Cairate e
da Castelseprio, capoluogo del comitate (ma anche da Ap-
piano, Como...), passava tangenzialmente al primitivo nu-
cleo, ad est, e si dirigeva verso Borsano, Corbetra, Ab-
biategrasso, Pavia: una breve traccia di questa & (orse leg-
gibile net vicolo Mangano, ancora oggi esistente, ¢ nel
vicole Rauli, oggi via cardinale Tosi; a seguito deli’am-
pliamento dell’abitato Ja strada viene spostata ad est di
san Giovanni, con un tracciato oggi coincidente con le
vie'don Minzoni ¢ Bonsignori.

E’ 1a prima fase di un processo che si ripetera nei secol
succesgivi e che ci fornisce if modello di accrescimento det
borgo.

_Un’altra strada proveniente da Cassano incrocia la strada

di Milano, provenienie da Gallarate, al trivio di Incirasca
e passa, lungo le attuali vie Mentana e Montebello, an-




ch’essa tangenzialinente all’abitato, ma ad ovest, prose-
guendo pot per Sacconago e quindi per Arconate, Casta-
no, Turbigo, Novara... a

La strada di Milano passa invece a nord est, molto lonta-
na dall’abitate. anche se pill vicina dell'attuale tracciato
del Sempione; simmetricamente, 2 sud ovest corre la via
di Corbetta. ancora oggi esistente, un importante cotle-
gamento Pavia - Sesto Calende alternativo alla strada che
percorreva 1l ciglio della valle del Ticine.

Al sistema delie strade & legata anche "erigine delle fra-
zioni.

A Sacconago un piccolo nucleo abitate compatto, ma di
forma irregolare, si forma intorno alla ‘piazza grande’
(piazza No#), ail’incrocio tra le citate strade Busto - No-
vara e ‘di Corbetta’; dalla piazza si dirige a Lonate ¢ al
Ticino un altra strada, abbastanza importante, come di-
mostrato dalla presenza, al bivio con la strada di Novara,
della chiesa di san Donato (0ggi scomparsa) ¢, pil avan-
ti, della Madonna in Campagna.

La dedicazione ai santi Pietro e Paolo detla parrocchiale,
coilocata con un fianco sulla ‘pinzza grande’ e con ia fac-
ciata sulla “piazza della chiesa’, riporta I"insediamento ai
primi secoli deil’era cristiana, ma la terminazione del no-
me in -ago potrebbe anticiparlo all’'epoca celtica.

Diversa la storia della frazione di Borsano, appartenuta
_per secoli al contado della Burgaria ed alla pieve di Dai-
rago ed ancora oggi separata dall’abitato di Busto.
Anche Borsano sorge all’incrocio della via *di Corbetta’
con un altro dei collegamenti Milano - Ticino (atiraverso
Legnano, Borsano, Bienate, Magnago, Vanzaghello,
Sant’ Antonino), ma le sue dimensioni sono tali che quan-
do nel “700 verra edificata la vitla dei conti Rasini, que-
sta sard pilt grande dell’intero abitato.
Mentre & spiegabile la posizione della chiesa campestre di
santa Maria dei Restagni {(scomparsa) lungo la strada per
Villa Cortese, & alquanto singolare la collocazione della par-
rocchiate, decisamente faori dall’abitato.
La dedicazione, come a Sacconago, ai santi Pietro e Pao-
Io, la terminazione del nome in -ano ed anche gualche ri-
trovamento archeclogico indicane per il paese un’origine
risalente all’epoca romana.

"

11 locus diventa borgo

Quando nel ‘200 Busto diventa borgo, £ gid iniziato un
vasto processo di accrescimento socio-economico, de-
mografico, edilizio, che porterd ad una struttura territo-
riale praticamente iramutata fino alla fine del secolo scor-
s0. ;

1l borgo assume la forma pseudo-ovale (quasi un esago-
no allungato’in direzione est-ovest) tipica def medicevo,
circondata da terraggio e fossato; le strade che provengo-
no dai vicini borghi vengono deviate verso le quaitro por-
te, unici varchi aperti in quelle precarie fertificazioni, an-
che quando queste saranno rese del tutto inutili dalle ar-
tiglierie,

I quartieri, le porte ¢ le contrade che vi conducono assu-
mono lo stesso nome: Basilica ad est, Savico & nord, Pi-
scina a nord-ovest e Scicrnago a sud-ovest.

Una serie numerosa di vicoli a fondo cieco da accesso ai
grossi isolati che si vanno formando, mentre due vie cor-
rono parallelumente afla cinta difensiva, una alf'interno
{vie Turati, Ariberto, san Micheie, Pozzi, Bossi, san Gre-

gorto, Roma), ["altra ali’esterno {vie Volta, Zappeilini,
Fratelti d’Italia, Crespi, Mazzini).

L attuale piazza santa Maria viene chiamata sernplice-
mente ‘piazza’ perché & 'unica esisteate: la piazza san
Giovanni si forma solo all'inizio del *700 con la demoli-
zione di alcuni edifici, mentre all’esterno del fossato so-
no i cosiddetti ‘prati’, aree antistanti le poste (di cui con-
dividono il nome) dove convergono le strade, dove viag-
giatori & merci subiscono i controlli daziari, dove bivac-
cano i soldati.

Intorno 2} borgo si va sempre pii allargando I’area di-
shoscata, sia perché molti nuovi terreni vengono messi a
coltura, sia perché Iattivita della lavorazione del ferro ri-
chiede una grande quantita di legna, al punto che, nel ‘500,
con Iesaurirsi delle riserve boschive, si estinguerd anche
1" attivita siderurgica, sostituita dalla lavorazione delle fi-
bre tessili.

1l paesaggio agrario varia perd anche per altri motivi: I'in-
troduzione del gelso ad opera degli Umiliati e successi-
vamente delie piante provenienti datl’ America: mais, pa-
tate, pomodori, fagioli e soprattutto robinia, che per il sto
carattere infestante sostituird completamente le essenze
originali.

1l Tenore viene deviato e scarica le sue portate impreve-
dibili, a volterovinose, nel fossato orientale, menire un pic-
colo canale lunge ta contrada di Piscina alimenta, con una
portata regolare, una grande vasca al centro della piazza,
alla quale attinge la popolazione; un altro piccolo canale
scolmatore raccoghie gli scoli della ‘beccaria’, il mercato-
macelio pubblico che si trova rell’angolo sud-avest del-
la piazza, percorre Pattuale via Bambaia, che nell” *800 ha
it significativo nome di ‘contrada Riale’, e si disperde in
alcuni prati a sud del borgo che vengono cosi irrigati.

E’ un piccole ingegnoso sistema che garantisce I'approv-
vigionamento idrico al borgo e che funziona fino a quan-
do esiste il Tenore: infatti a partire dal ‘500 si verifica
quella che viene definita la ‘piccola glaciazione’, una del-
le periodiche osciflazioni climatiche che, con un semi-pe-
riodo di circa 400 anni, provocano abbassamento deila
temperatura di qualche centigrado, aumento dei ghiacci sui
monti e conseguente diminuzione in pianura del volume
delle acque sia in superficie che nelle falde sotterranee.
1 piccoli corsi 4'acqua come il Tenore si esauriscono al ter-
mine delle lenti argillose dell’alta pianura, le ioro magre
portate vengono inghiottite dai terreni permeabili delle
brughiere, I'alveo asciutto diventa la ‘via dei sassi’ (I'at-
tuale via Galvani}, Ja *piscina’ nella piazza diventa una
maleodorante raccolta di acque piovane e di fognature a
cielo aperto, ed & cosi evidente il rapporto tra questa pu-
trida presenza e la diffusione delle epidemie che nel 1631,
mentre infuria la peste, si decide di ‘stoppare quell’anti-
chitd’, come racconta i cronista dell’epoca Giovan Bat-
tista Lupi.

I pozzi, che devono essere approfonditi fine a 25, 30 me-
tri, sono opere costose e difficili; oltre ai pochi di pro-
prieta privata, ve ne sono alcuni di use coliettivo, uno per
ogni quartiere, in piccoli slarghi delle conirade che sono
ancora visibili: al termine di via Bonsignori, a meta di via
Matteotti (I"antica contrada di Piscina), ail’angolo nord
est di piazza santa Maria...

Le abitazioni si vanno aggtomerande intorno a piccole

corti, seno di uno o due piani, conservano il lovo aspetio |

di povere case contadine: nel *Libra defla decima’, una




specie di catasto del 1399 proveniente dall’archivio del-
la pieve di Olgiate, vengono individuate come sedintina,
menkre pochissime sono le domues, ¢iod le case patrizie, con-
centrie sopratfutio a Sciornago. )

Dalia coltre dei tetti, coperti prima di paglia, poi di cop-
pi. e dalla vegetazione circostante emergeno soltanto i vo-
lumi, anche questi modesti, delie due chiese, ricostruite pro-
babilmente nel ‘200, e deile loro torri campanarie, ele-
menti caratterizzanti del paesaggio, visibili anche dai bor-
ghi vicini, una sorta di punteggiatura del territorio che
rende riconoscibili i loghi, percepibili le distanze, evidente
] trama dei rapporti sociali esistenti tra le cornuniti spat-
se nella pixnura,

Una presenza importante nell’abitato, ma anche nella strut-
tura religiosa ed economica della comunita bustese, & quel-
ia delle monache Umiliate, insediate per almeno 600 an-
ni in una vasta area che va dalla piazza all’attuale via Ro-
ma, al margine meridionale del borgo, € per tn secolo ¢ir-
ca, a partire datla met del ‘400, in un' secondo monaste-
ro ubicato nell’area delle attuali scuole Carducci, sop-
presso da san Carlo ed unito al precedente, a sua volta
soppresso dall’ imperatore Giuseppe II alla fine del “700.

Dal ‘200 al ‘700 si alternano periodi di sviluppo e di sta-
si dell’edificazione, ma & proprio durante uno dei mo-
menti pill oscuri della storia del borgo, mentre (a meta del
‘600) imperversano carestie, guerre, pestilenze, che il pro-
filo del borgoe si arricchisce di due nuove presenze me-

numentali: le chiese di san Giovanni e di san Michele, -

nuovamente ricostruite, si stagliano con la toro mole sul
fondale delle Alpi: verranno sopraffaite solo dalla sel-
vaggia edilizia speculativa degli anni "60.

Negli stessi anni e {ino ai primi due decenni del secolo
successivo vengono anche costriite o ricostruite o ri-
strutiurate tutte le chiese minori: sant”Antonio e santa Ma-
ria Maddalena nel centro, la Madonna in Prate, sant” An-
na, san Gregorio e San Roceo alle estremitd nord-ovest,
nord-est, sud-est, sud-ovest del borgo; fuori dall’abitato,
ta Madonna in Veroncera, san Bernardino alla cascina dei
Poveri, santa Eurosia alla cascina Brughetto, oggi scom-
parsa; a Sacconago la parrocchiale dei santi Pietro e Pao-
1o e la Madenna in Campagna, a Borsano sant’ Antonio
da Padova.

In nessun altro periodo I"autivitd el edilizia religiosa & co-
si intensa; con questa diffusione capillare dell” ‘effetio re-
ligioso’ sul territorio, I'ambizioso programma di cristia-
nizzazione propugnato da san Carlo viene realizzato dai
suoi successori.

Un periodo particofarmente felice per il borgo & il 700,
quando una nuova borghesia, arricchita dalle attivitd im-
prenditoriali, ma anche sufficieniemente colta e raffinata,
promuove un rinnovamento del tessuto edilizio urbano
con la ristnutturazione o la ricostruzione di intere contra-
de, che assumono un aspetto emogeneo e desotano un li-
velio di vita di grande civilth ed eleganza, ma che oggi
purtroppo dimostrano ta grande inciviith ed ineleganza
dei volumi edilizi modemni, che sono stati vielentemente
introclotti nel tessuto antico senza alcuna attenzione alle
preesistenze.

Nello stesso periodo, nonostante I'edificazionce sia anco-
ra praticamente tutta contenuta nell'ovale delimitato una
volta dalle fortificazioni, comineia una specie di coloniz®
zazione del territorio circostante, con ki costruzione, nel-

I’arco di mezzo secolo, di una cinquantina di cascine, che
punteggiano la campagna affiancandosi alle pid antiche ca-
scine dei Poveri e di Brughetto, molto pil vaste e strutta-
rate quasi come piccoli borghi autonomi.

Della foresta post-glaciale ritiane solo qualche frammento
verso Magnago e la ‘selva longa’, tra la cascina Buon Ge-
sl e Gallarate, ultimeo rifugio di lupi e di briganii.

Alle soglie deli’evo contemporaneo la struttura del borgo
& stata completata € rappresenta quasi un prototipo che pos-
siamo ritrovare in altri centri minori della zona: infatti si
pud individuare la forma ovale tipica nell’area centrale di
Olgiate, di Fagnano, di Legnano, quest’ultima oggi meno
evidente, ma interessante per le aflalogie del sistema idri-
co (1I"Olonella, la roggta dei Frati, la roggia dell’ Arcive-
scove) e di Gallarate, che preseﬁia— una conformazione pres-
soché uguale a quella di Busto: un piccolo nucleo centrale
tondeggiante con la piazza a sud-ovest, 'espansione tardo
medioevale, il terraggio, I' Amo che percorre il fossato di ove-
st, la derivazione dell’ Arnetta per alimentare la piscina nel-
la piazza, lo scolmatere che serve da fognatura per la ‘bec-
caria’ e che va ad irrigare i prati a sud.

Si espande la citta

Lo sviluppo del borgo al di fuori della cinta difensiva co-
mincia nell’ ‘800 lungo la ‘stri Bajdn’ (corso XX settem-
bre) e lungo la ‘strada Garottola” (via Mameli), in dire-
zione di Milano, favorito dalka realizzazione della ferro-
via Milano-Gallarate (1861), quasi contemporanea ail’e-
levazione di Busto al rango di “cittd’ (1864).

Si tratta per lo pid dei primi piccoli edifici industriali, dal-
le caratteristiche coperture a shed di legno su pilastri di ghi-
sa, e di case operaie pluripiano con lunghi ballatoi, rese-
si necessarie per i numerosi dipendenti (immigrat anche
dalte regioni vicine} che I'industria tessile, pur tra le ri-
correnti crisi, richiedeva costantemente.

Tra fa fine dell’800 e gli anni 20, mentre dal paesaggio
agrario scompare la vite, distrutta dalta peronospora, 1'ac-
celerazione dell’ industrializzazione trasforma la citth in un
immenso opificio e introduce nel paesaggio urbano i nuo-
vi simboli di una religione laica: le cattedrali sono gli im-

‘mensi stabiliment, 1 loro campanili ie ciminiere; i palaz-

zi e le ville, di un’architettura difficilmente coliocabile
tra 1’eclettismo, il neo-romanico, il neo-rinascimento ed
il Liberty, rappresentano in manierd scenografica il pote-
re economico di una nuova nobilta del lavoro.

Negli “anni ruggenti’ tra le due guerre comincia il decol-
lo demografico ed edilizio della citth, che ingloba nel pro-
prio territorio amministrativo i vicini comuni di Sacco-
nago ¢ di Borsano (1928).

La ferrovia da fattore incentivante diventa ostacolo all’e-
spansione; pezrcid, dopo un ventennie di dibattiti e di la-
vori, viene spostata pil ad est (1924), al suo posto viene
realizzato il grande viale Diaz - Duca d’ Aosta - Cadorna
e Iintera citth assume una nuova fisionomia ed un nuovo
respiro. :

Non sono sitretianto felici gli interventi che vengone ope-
rati nel centro storico neghi anni *30, con 'apertura delle
nuove via Bramante e Cardinale Tosi ¢ con la ricostru-
zione dell’antica contrada di Savico, tutte e tre realizzate
nellibrido stile (tra il neo-classico ed il razionalista) tipi-
co di quegli anni,
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Viene alterata umna struttura che si era consolidata e con-
servata per secoli, con perdita di importanti brani dell’e-
dificazione tipica dell’antico borgo, solo in parte com-~
pensata dalt unitarieta ed omogeneiti dell’intervento.

Tnvece & sconcertante I'imrnagine atieale della cittd, cosl
come si & venuta formando negli ultimi cinquant’anni sul-
la base del tornaconto economico e dell’ assoluta insensi-
bilita per i valori ambientali e storico-artistici. Questo
nonostante siano stati adottati nurmerosi, forse troppi, stru-
menti di pianificazione urbanistica (piani regolatori ge-
nerali del 1911, del *34, del *48, del *65, del *75, del*90...,
olire alle numerose varianti, ai piani particolareggiat, 'di
zona, di settore...) che avrebbero dovuto garantire un ti-
sultato dj ordinato sviluppo ¢ di ‘disegne’ (cio® di pro-
getto) urbano.

La speculazione degli anni *60 e 1"attuale fenomeno di
abbandono di interd iselati di edifict hanno causato 1a di-
struzione di presseché tutta I'edificazione aniica, menire
V"espansions incontrollata in tutte le direzioni, con tipologie
soprattutto di tipo unifamiliare e produttivo, ha pratica-
mente esaurito i} territorio, cancellato la natura, cementi-
ficato boschi, trasformate aree agricole in discariche.

A Spada
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UN MILLENNIO DI ARCHITETTURA

A BUSTO ARSIZIO

Tracce di Medioevo nel centro del-
la citta

Nulla sappiamo degli edifici dell’epoca longobarda {am-
messo che risalgano a quel’epeca le due prime chiese di
. gan Giovanni Battista e di san Micheie Arcangelo).

1 edificio pii: antico, oltre che 'unica sopravvivenza al-
to-medioevale in cittd, & il campanile di san Michele.

In occasione delle frequenti redificazieni delie chiese, le
torri, che furono sempre opere costose e di difficile rea-
lizzazione, raramente venivano ricostruite: per questo mo-
tivo le chiese sono spesso dotale di campanili a lore an-
tecedenti; si possono citare san Giovanni Battista ¢ San Mi-
chele Arcangelo a Busto, santa Maria Assunta a Gallara-
te, sant’ Antonina a Solbiate Olona...

1 campanili alto-medioevali in grande numero costellaro-
no il paesaggio lombardo dalle Alpi al Po, segnali visibi-
1i delta presenza delle piccole comunitd cristiane coagu-
late intorno alla Pievi.

L’istituzione di nuove ‘cure d’anime’ sul territorio, peri-

feriche rispetto alla sede pievana, con un sacerdote sta-
bilmente presente ir l0co, determind la dotazione di nuo-
ve strutture architettoniche: 1'abitazione del curato, il fon-
te battesimale, il tabernacolo per 1a conservazione del-
V' Fucaristia , appanto, 1a torre campanaria.

Nell’area corrispondente alle antiche pievi di Olgiate, di
Gallarate e di Dairago gueste torri furono sicuramente nil-
merose: Oggi rimangono solo le parti inferiori dei cam-
panili di santa Maria Assunta a Gorla Maggiore, attribui-
bile al secolo XI o XII, edisan Magno a Legnano, che po-
trebbe risalire al secolo X.

Recentemente messo in luce dai restauri, il campanile di
san Pictro a Cardano al Campo ha rivelato una analoga
struttura medioevale, ma finora non sono state Fatte ri-
cerche che consentano di avanzare ipotesi di datazione.

-

Molto numerose al contrario le torri conservate nel Vare-
sotyo, che conseniono i'individuazione di tipologie con
precise caratteristiche costrutiive, fegate ai materiali da
costruzione locali, e raffronti interessanti cos il campani-
fe di san Michele, che nella prima fase edificatoria appa-
re molto simile alle torti di san Pietro a Gemonio, della fi-
ne del secolo X, ed a quelle, tutie del secolo XI, di san
Martino a Besnate, dei santi Cosma e Damiano a Birzo-
la (Angera), di santa Maria di Campagna a Ligumo (Can-
tello), di santa Maria di Avigno {Varese), di santo Stefa-
10 a Taino, di sant’Busebio & Casciago.

Tl campanile di san Giovanai viene costruito menire aFi-
renze esplode il Rinascimento, ma cronologicamente ©
stilisticamente & ancora medioevale con e sue forme go-
tiche e la sua cuspide conica {la ‘cuggia’, come si legge
nei documenti dell’epoca) e st colloca nella radizione co-
struttiva dell’area milanese ¢l Seprio & ormai indissolu-
bilmente legato al ducato visconteo - sforzesce), caratte-
rizzata dail’impiego del laterizio: sono evidenti le analo-
gie con le tort & sant’ Ambrogio, san Simpliciano, san
Satiro, sant’ Eustorgio.

Possiamo conascere la strutiara basso-medioevaie delie
chiesc della pieve di Olgiate-Busto dalle piante ¢ dalle
descrizioni del 500 contenute negli atti delle Visite Pa-
storali degli Arcivescovi milanesi, che ci presentano la ti-
pologia caratteristica dei secoli Xifi e X1V, un periodo di
intensa attivita per I'edilizia religiosa: quasi tutte le chie-
se parrocchiali e sussidiarie venaero edificate in quei se-
coli. Attualmente non esistonod piis perché furono tutte Ti-
costruite in un altro periodo di grande attivitd: il secole che
intercorre tra I'inizio del "600 ¢ Pinizio del *700, che vi-
de realizzarsi la grande opera riformatrice dei Borromeo:
san Carlo ed il cugine cardinale Federico.

La conformazione & queita della basilica romanica, ma
semplificata; si tratta normalmente di un’unica aula ret-
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tangolare, sempre disposta con facciata ad ovest e pre-
shiterio ad est, con copertura a capriate di legno, senza
volte (quando le navate sono tre, queste sono semplice-
mente separate da murature longitudinali con aperture ad
arco a tulto $esto); mancano ording architettoniei, moda-
nature. Sembra quasi che gli anonimj e oscuri costruttori
di queste chiese si siano ricollegati alla tradizione delle
aule alto-medioevali o addirittury paleacristiane, prece-
denti di quasi un millennio. -

Solo tre chiese nella pieve hanna tre navate: sant’Tlario a
Mamate e le due sedi pievane, ciod santo Stefano a Olgiate
€ san Giovanni Battista a Busto; tutte le aftre sono ad au-
la unica, quasi sempre con una sola cappella semicircola-
re o rettangolare. Ad auta unica, ma con tre absidi semj-
circolari erano, a Busto, [a scomparsa chiesa monastica
di santa Maria Maddalena e quella di san Michele prece-
dente alla ricostruzione seicentesca, mentre possiamo tro-
vare la cappella centrale quadrata e le absidiole Iaterali
semigircolari in san Lorenzo a Gorla Minore e in sant” An-
tonino a Solbiate,

La tecnica costruttiva & quanto di piil elementare e razionale
si possa immaginare: le murature sono semplicemente rea-
lizzate con i materiali che si trovano in foco: ciottoli, mat-
toni e malta di calce; Je capriate ¢ Ja controsoffittatura lignee
sono relativamente leggere, consentono di coprire luci an-
che rilevand senza dar luogo a spinte laterali e sono co-
struite con il legno di rovere proveniente dai boschi circo-
stanti: 1 pavimenti sono di cotto o di batato di calce e ghiaia;
la pietra (che deve essere trasportata dall’alto Varesotto o dal
lago Maggiore) & riservara a pochi elementi decorativi o
strutturalmente importanti,

L'ambiente era estremamente sobrio ed essenziale, ma
non povero, data [a costante attenzione dei fedeli alla ma-
nutenzione ed all’omamentazione,

I volumi delle chiese, con 1a facciatz a capanna, con }'al-
tezza simile a quella degli edifici circostanti, con il cam-
panile che quasi sempre & solo un tratto di muratura con
una aperiura ad arco, si inseriscono discretarmente tra le po-
che e povere abitazioni del borgo: la casa di Dio trova po-
sto umilmente tra le case degli uomini.

Alcune case del centro (soprattutto tra via Cavour e via Sol-
ferino) conservano qualche elemento architettonico {co-
lonne, capitelli, archi} e qualche strutbira medioevale:
questo perché, nelle trasformazioni succedutes attraver-
s0 1 secoli seguenti, si rifacevano coperture, facciate, aper-
ture, modanature, ma normalmente si conservavano le
murature originali.

A Spada
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Lo splendore del Rinascimento -

Nella pieve di Olgiate - Buste, ed in quelle circostanti, al-
[a fine del “5001] complesso degli edifici religiosi & ancora
sostanzialmente medioevale: il Rinascimento assume Je
connotaziont di un episodio un po’ inteliettualistico, le~
gato soprattutto all’ambiente delle corti, che si esanrisce
nell'arco di due generazioni, che Ppassa al di sopra della tra-
dizione popolare & che lascia qualche traccia nefla cap-
pella campestre della Baraggiola a Gorla Maggiore ¢ nel-
Ia sacrestia {antico presbiterio) dei santi Pietro e Paolo a
Sacconago, mentre aliri edific] (santa Maria defla Selva a
Fagnano, sant’ Antonio a Olsiate, la demolita chiesa di
santa Croce a Busto, [a Madonna di Grée a Casfano...) pur
essendo del *500, presentano una struttura ancora tipliu_:é?
mente medicevale, e

Ma la chiesa di santa Maria di Piazza & in assoluto uno dei
migliori esempi di architettura rinascimentale,

E’ forse la massima espressione del cosiddetto ‘stile bra-
mantesco’ che fiori in un momento particolarissimo per la
storia dell’arte in Lombardia e i eui incentivo fu appun-
to la presenza a Milano di Donato Bramante, una perso-
nalith cosi straordinaria che i pit significativi monumen-
ti lombardi deli’epoca recano Ja sua impronta, o per diretto
sue intervento o per la visione architettonica che egl sep-
pe imporre anche ad artisti gi& operanti e gia affermati,
In una Lombardia abituata da secoli alle strutture basili-
cali romaniche, dove neppure il gotico proveniente d’ol-
tralpe era riuscito ad alterare, se non in superficie, una
tradizione costruttiva consolidata, questi auovi interven-
ti dei cosiddetti ‘anonimi sforzeschi’ (studi recenti stanno
tuttavia rivalutandone la personalitd) costituirono una cla-
MOrosa novitd, fureno certamente dirompenti, traumatiz-
zanti, come si pud constatare osservando "accostamento
della tribuna absidale di santa Maria delle Grazie a Mila-
no alle navate ancora gotiche costruite dai Solari.

Non si deve tuttavia pensare che il Rinascimento in Lom-
bardia sia un fenomeno determinato unicamente dalla pre-
senza del Bramante a Milano. Bisogna infatti ricordare il
contributo di altre personalits provenienti da altre parti
d’halia: Aristotele Fioravanti, Antenio Averuling detto il
Filarete, Michelozzo, Ginliano da Sangallo, Francesco di
Giorgio, il trattatista Luca Pacioli, lo stesso Leonardo (il
quale peraliro non sembra essersi occupato di architettn-

- Ta prima del soggiomo milanese), ma soprattutto vanno in-
-dividuate le componenti rinascimentali gia presenti in

Lombardia ben prima dell’arrivo del Bramante: si pensi al-
ia certosa di Garegnano (il cui tiburio dimostra 1z conti-
nuitd di una tradizione risalente all’epoca ambrosiana),
alla certosa di Pavia, alla chiesa di villa a Castiglione, a
santa Maria Bressanoro a Castelleone, alla cappella Col-
leoni a Bergamo, alle cappelle Crotta-Caimi e Brivio in
sant’ Eustorgio..., eui vanne associati i noms di Giovanni
e Guiniforte Solari, di Gian Giacomo Dolcebuono, Gio-
vannj Antonio Amadeo, Cristoforo Lombardo, Cristofo-
ro Rocchi, Giovanni Battagio, Antonio Montanaro, Bar-
tolomeo Suvardi detto il Bramantine®, Agosting de Fon-
dutis, tutti lombardi (comprendendo ovviamente ira que-
sti anche i ticinesi), tutti operatori neil’ambito di una tra-
dizione costruttiva di altissimo livello, per arrivare fino
ad Antonio da Lonate ed a Tommaso Rodari, che sono in-
dicati tra i protagonisti della breve ma splendida siagione
del Rinascimento bustese.




Tutti, e tra questi 'ingegnere ducale Gtovanni da Busto,
frequentavano la corte di Milano (ima anche di Pavia e di
Vigevana, che erano altrettante capitali del ducato), e la-
voravano alla realizzazione degli ambiziosi programmi
degli Sforza, che promuovevano la costruzione di edifici
religiosi con lo scopo di celebrare 1a loro magnificenza
ed il loro mecenatismo (per questo motivo molte chiese,
tra le quali la certosa di Pavia, santa Maria delle Grazie e
santa Maria presso san Celso, erano destinate a diventare
i joro mausolei).

Quello di corte era un ambiente stimolante, vivace, in cui
si ricercava, con alieggiamenio tipicamente umanistico,
una perfezione classica raffinata ed intellettuale, che in
architettura veniva individuata nei modelli det monumenti
romani tardo imperiali.

Una maggiore senstbilita per il volume, per la modellazione
degli spazi, per la tridimensionalita, per le tecniche co-
struttive (che gid i Romani avevano sperimentato nei gran-
di edifici termali e nelle ville suburbane), differenziano
li archisetti lombardi dai loro colleghi toscani, pil atten-
ti agli aspetti teoretici, al disegno bidimensionale delle
superfici, al controllo visuale, ai particolari decorativi, in
questo riferendosi pertanto afl’architettura repubblicana
o del primo impero.

Tipica in Lombardia 1'idea dominante della pianta centra-
le, che trovava qui una serie di iflustri precedenti nelle ‘ro-
tonde’ romaniche, nelle chiese alto-medicevali, nei tiburi del-
le basiliche milanesi, nei battisteri, tutti direttamente deri-
vati dai calidaria delle terme, dai ninfei, dagli airii delle
ville romane. (E” una coincidenza che le chiese bramante-
sche, tutte a pianta centrale, stano guasi tutte dedicate alla
Madonna, mentre 1 corrispondenti templi antichi erano de-
dicati a divinith femminili come Vesta, le Ninfe ...7).
Questi edifici medioevali ron mancheranno di influenza-
re I"opera dei bramanteschi, nonostante il lore program-
ma di rottura definitiva e anche di aperta polemica con le
sopravvivenze dei secoli precedenti, favoriti in questo da
una pil scientifica conoscenza del mondo antico attra-
verso nuove ricerche archeologiche, da una pid ap-
profondita teorizzazione del classicismo {non a caso nel
1521 viene pubblicata la traduzione del De Architectura
di Vitruvio ad opera di Cesare Cesariano) e datla volonta
di affermare il principio deila razicnalith ¢ defl’oggett-
vitdl in contrapposizione al personalismo ed al capriccio del-
la fantasia dell’artista quattrocentesco. Ecco pertanto la
ripetizione dei caratteri, I"uniformita dei tipi, la difficolth
di attribuzione di molte opere, soprattutto quando, inizia-
te st progetto di un architetto, vengono continuate da a-
tri, senza che si possa rilevare alcuna discontinuita.

Accanto agli edifici dello stesso Bramante (ma la cui at-
tribuzione & tutt’altro che certa: 1a sacrestia, poi battiste-
ro, di san Satiro e fa gia citata abside di santa Maria del-
le Grazic), troviamo'una serie di chiese, defla stessa tipo-
logia e tutte di altissimo livello formale, che sono invece
sicuramente dovute ad architetti lombardi: 1'Incoronata
di Lodi, il duomeo e santa Maria di Canepanova a Pavia,
santa Maria della Croce & Crema, santa Maria presso san
Celso, santa Maria della Fontana, ia cappetla Trivulzio,
'abside di santa Maria della Passione ¢ ia cappella della
cascina Pozzobonelli tutte a Milano, la cappella del Sa-
cramento & Crema, san Biagio a Rossate, la cappella in
san Giuseppe a Castelleone, il tempietto di Cristo Risor-
to a Cremona, san Rocco a san Colombano at Lambro,
['abside del duomo di Como, il santuario di Tirano, san-
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ta Maria dei Miracoli a Saronno, infine gli edificl attri-
buibili ad Antonic da Lonate (oltre a santa Maria): san
Magno a Legnano, sant’ Ambrogio a Lonate Pozzolo, la
cappella di santa Caterina presso san Nazaro a Milano,
La stesso schema tipologico verra poi adottato anche fuo-
ri dalla Lombardia, a Pallinza (Madonna in Campagna),
Brissago (Madonna del Ponte), Cannobio (Madorna del-
1a Pieth), Piacenza (Madonna di Campagna), Parma (Ma-
donta detla Steccata), Riva del Garda (Inviolata), Todi
(santa Maria della Consolazione), perfino in Abruzzo, a
Rocea Calascio (san Vincenzo).

Questa ricerca cli una regola, di una normativa omogenea
anticiperd 'opera dei grandi trattatisti del Cinquecento:
Serlio (“Trattato di Architettura”, 1537), Vasari (“Vita de’
pii1 eccellenti architetti, scultori e pittori”, 1550), Vigno-
la (“Regola delli cingue ordini darchitettura”, 1562), Pal-
ladio (“I quattro libri dell’ architettura”, 1570).
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La magnificenza del Barocco e del
Rococo

Anche il Seicento ed il Settecento sono presenti a Busto
con alcuni episedi fondamentali per la storia del}’archi-
tettura lombarda.

E’ noto ceme tutte le chiese di questo periodo risentanc del-
la minuziosa normativa dettata da san Carlo (con le In-
structiones fabrice del 1577) ¢ da Federico Borromeo
(con le Constitutiones ad fabricam vel reparationem ec-
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clesiarum del 1620}, fedeliwente applicate anche dai lovo
successori, .

Anche se negh atti del Concilio di Trenio (1545-63) non
appare alcun accenno all”architettura sacra, i principi af-
fermati di castigatezza, di semplicith. di abbandono di
ogni virtuosismo {cio in aperta polemica con il Manieri-
smo che proprio in quegli annli st sviluppa), di ricerca del-
la verith storica (un capitolo del De Pictura di Federico Bor-
romeo sard intitolato appunto De falsitare historiceyel'e-
sigenza di non asciare spazio aile accuse di degenera-
sione avanzate dai Protestant: saranno i motivi dominan-
ti della politica cutwurale dei Borromeo.

I quali, imponendo ai vescovi I’ obbligo di risiedere in lo-
co e di indirizzare anche Pattivit edilizia delle parroc-
chie tramite i decreti delle visite pastorali, e introducen-
do 1a prassi dell’ approvazione di tatti i progetti (ma anche
dei progettisti) da parte della curia arcivescoviie, di fatto
condizionano cosl pesantemente te scelte funzionali, se
non quelle formali, da aor lasciare molto spazio alt’ini-
ziativa cel singolo architetto.

Cib provoeca diversi effetsi: emerge la figura delt’ archi-
(etto ‘ufficiale’, di fiducia, proposto (spesso jmposto) dai-
I’arcivescovo (Pellegrino Tibaldi detto il Pellegrini per
san Carlo e Francesco Maria Ricchino o Richini per Fe-
derico Borromeo), esecutori di altissimo livello su una
falsariga predeterminata dalla *norma’, cid in netia con-
trapposizione con il fare creativo, autonoma, ‘geniale’,
protagonistico dell architetto rinascimentale; in secondo
luogo, nopostante 1'estrema varieta di forme possibili e
applicate, si crea una “tipologia’ di edifici, dettata da esi-
genze funzienali omogenee, riscontrabile sopratiutto nel-
le chiese minori e in quelle monastiche o conventuali, me-
no in quelle parrocchiali; inoltre 1a necessita di creare
strutture religiose al servizie del popolo provoca imman-
cabilmente I'introduzione nelt’ architettura di elementi di
linguaggic popolare s¢ noa di gergo: ancorauna volta cio
rappresenta 1a fine della “civilta estetica’ del Rinascimento.

I caratteri popelasi, presenti sopratiutio neile piccole chie-
se di campagna e, come & RO, nei Sacri Monti (vere en-
ciclopedie di cultura religiosa popolare a difesa dalle in-
filirazioni eretiche protestanti provenienti dat nord), si ti-
{roveranno poi valorizzati e amplificati in esempi di pili al-
to livello.

Questa volgarizzazione del linguaggio non fu percit l'e-
spressione del ritardo culturale delia provincia rispetto al-
la cittiL, ma scelia programmata, non fu incapacitd a repe-
rire 1 nuovi contenuti delle esperienze che andavano mi-
turando a Roma (che il Pellegrini edil Ricchino ben cono-
scevano per avervi entrambi soggiornato); si deve al con-
trario riconoscere che proprio dall’ area lombardo-ticine-
s& provefngono molti tra | protagonisti deila straordinaria
stagione barocca romana (i Fontana, it Mademo, i Longhi,
i Delia Porta, il grandissimo Borromini).

il pil grande storico dell’architettura del ‘600, Rudolf
Wittkower afferma perentoriamente: *L opera del Binago,
del Magenta e del Richino & infinitamente pill interessante
che 1a maggior parte di guanio Rorma aveva da offrire”.

Emblematico I"atteggiamento di san Carlo, relativo alla for-
ma in pianta degh edifict religiosi: *Ogni chiesa ... dovraco-
struirsi in modo che presenti forma di croce ... Tuttavia, s¢
il sito della chiesa, secondo il parere dell’architetto, richie-
de un’altra forma, pud essere costruita in tal medo, ma -
adiinmee <an Carlo - purché il vescove Papprovi”.

In effetti le piante centrali {con forme per lo pill circola-
fi, ottagonali o quadrate con le rispettive vartanti da esse
derivate, ellittiche s ottagono allungata, rettangolari) s0-
no anche pid frequenti delle piante a croce € vengono adot-
tate daghi stessi architetti °di curia’; ii Petlegrini {san Car-
lo al lazzaretto e san Sebastiano a Milano) ed il Ricchino
(san Carlo ad Arona, santa Maria Nascente a Legnano,
san Giuseppe, santa Maria di Loreto, distrutta, santa Ma-
ria della Fontana, non realizzata, chiesa deil’Ospedale
Maggiore, progettl per santa Marta, tatte 2 Milano), ma an-
che da molti altri architetti contemporanei 0 successiviz
Lorenzo Binaght (sant” Alessandro a Milano), Giuseppe
Bernascone {cappelie del Sacro Monte di Varese), Attilio
Arrigoni e Carlo Francesco Raffagno (san Michele ai Nuo-
vi Sepoleri a Mitaney)...

La spiegazione della parziale mancata rispondenza alle
istruzioni, per il resto invece minuziosamente applicate, va
ricercata nel caratere contraddittorio della cuitura archi-
tettonica dell’epoca, da un jato precccupata di ricercare
l'oggettivith e la funzionatita della ‘norma’, dall'altro le-
gata alla millenaria tradizione lombarda e suggestionata dai
grandiosi esempi della romanith del tardo impero cui st
ispira, a differenza del primo rinascimento che si era ispi-
rato invece all’ architettura greca o romano-repubblicana.

Per questo stesso motivo I'attenzione & rivolta sopratiutto
allo spazio intermo (gli edifici romani cui si fa riferimento
sono sopratiutto grandi strutture pubbliche, funzionali alla
fornitnra di un determinato servizio); gii esterni 50R0 SPO-
gli, realizzati con materiali poveri, a significare laricchez-
7a interiore dell*anima che nel rapporto col mondo esterno
si fregia invece del motto di san Carlo umilitas. :
Inutilmente cercheremmo il repertorio di curve, contro-
curve, colonne tortili, timpani spezzati che comunemen-
te si associano alla retorica barocca. Talj elementi sono
inesistenti nell'architettura lombarda del Seicento e sold
nelt’avanzato Setiecento (con il cosiddetto stile *rocecd’
o ¢ barocchetto jombarde’ o ‘teresiano’) la classicita ce-
dera il posto ad una pil soggettiva fantasticitd, pex ri-
comparise poi alla fine del secolo con il Neoclassicismo.

1l motivo non & da ricercare unicamente aellausterith e nel-
la rigiditd normativa imposte da san Carlo, ma anche nel
clima culturale detla Lombardia dell’epoca.

Alla crisi economica, che interessa 1a Lombardia per tut-
to il Seicento, corrisponde una diffusa stagnazione cultu-
rale. Le feste barocche, celebrate per la nascita di princi-
pi o per I'insediamento dei nobili feudatari o per le visite
dei regnanti, la vanitd scenografica, 1’esibizionismo co-
reografico mascherano il vuoto defla vita intellettuale; la
superstizione ed i pregiudizio sostituiscono 1a specula-
sione scientifica; I'accadernismo ed il principio di autorith
impediscono il dibattito cosiruttivo ¢ la ricerca di solu-
zioni concrete ai problemi.

Soltanto un miserabile traffico stagionale di ambulanti,
girovaghi, facchini, saltimbanchi, trasportatort, marronai,
coltellinai, spazzacamini, calderai e chincaglieri mantie-
ne i rapporti tra i cetl pit umili che popelanc i borghi det
ducato e contribuisce alia diffusione delle notizie, alla cir-
colazione delle idee (e alla diffusione delle pestilenze).

Una certa influenza sull’ate ggiamento estetico degli arti-
sti lombardi detl epoca ebbe poi il Quictismo, che predi-
cava if misticismo, la preghiera solo mentale (1’ orazic- '
ne del silenzio e di guiete’), 1a rinuncia alle cose esterio-
ti, la limitata partecipazione dell’uomo al disegno salvi-
fico di Dio.
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Ma va anche ricordata I'opera dei traftatisti lombardi: Gre-
gorio Comanini (che si chiede s ‘H fine delta pittura sia I'u-
fite ovvero il diletto”) e Giovanni Paolo Lomazzo, dei qua-
i si rileva una sostanziale adesione al classicismo ed una con-
cezione dell’arte come stramento della pefsuasione (doce-
re atiraverso il delectare), ¢ lo 5tesso Federico Borromeo che
nel De Picrura gil citato identifica la bellezza con 'ogget-
fivith e la funzionalitd con la verith: in templorum fabrica
ratio habenda est, che & Uesatto contrario del programima
del Maring: & del poeta il fin la maravighia”.

Nel Settecento i} clima cubturale & profondamente muta-
to. Con Ia cessione all’ Austria del ducato di Milano (1713)
si determing un nuUOVO asselto socie-economico, si forma
nel capoluoge, ma anche nei borghi del contado, un ceto
mercantile-imprenditoriate molto dinamico, 1’ ammini-
sirazione pubblica & pid stabile, pill presente € pilx effi-
ciente, 1a riforma fiscale in aleuni casi aumenta il carico,
ma ripartisce meglio g oner e restituisce in servizi par-
{e di cid che preleva, si sopprimono i privilegi feudali, si
liberalizza il commercio interno, 1"agricoltura (e in parti-
colare 1a bachigelsicoltura) si sviluppa, anche su basi scien-
tifiche, dalla ‘cultura delia peste’, che vede costante la
presenza del tema delta morte, del senso delia tragedia,
del imore dell’ignoto, del richiamo monitorio alla vita
ultraterrena, si passa alla ‘cultura dei lumi’, con il suo ot-
timismo ¢ le sue certezze, con una pit spiritosa & distac-
cata rappresentazione della vita e detla societd.

Mentre le filosofie razionaliste e deterministe del secolo
precedente jpotizzavano un mondo preordinato da leggl in-
discutibili, giustificando ogni forma di assolutismo nel-
Yordinamento civile cosl come in quello artistico (non 2
caso una stessa parola, ‘ordine’, denota sia |’ organizzazio-
ne sociale che I’ organizzazione spaziale), le filosofie sen-
siste, che si diffondono al¥inizio del secolo, favoriscono
1o sviluppo dello sperimentalismo dell’ Encyclopédie daun
lato ed il rinnovamento artistico dall’altro e, attraverso le dot-
trine liberistiche e del diritto naturale, finirapno con il met-
tere in crisi lo stesso sistema politico dell’ ancien régime.

La Lombardia (e non solo Milano) sard uno dei maggio-
5 centri europei di diffusione dell’ Illuminismo € cono-
scera nelle arti figurative due momenti particolarmente
felici, apparentemente contrastanti ma entrambi derivati
dalb [Iluminismio: il cosiddetio ‘baracchetto teresiano’ ed
il neoclassicismo.

Gia nei primissimi anni del secolo I’architettura esplode
in una gioiosa liberazione di forme disinibite; va esau-
rendosi la componente classica con il suo apporto dicon-
cretezza e di autenticitd ¢ si sviluppa una maggiore auto-
nomia nei contronti degli schemi tradizionali; si speri-
mentano nuove organizzazioni spaziali con pill comples-
se articolazioni nelle piante e negli alzati e ghi ordini ar-
chitettonici tradizionali vengono jnterpretati in maniera
assolutamente libera diventando irriconoscibili; si sosti-
tuisce al concetto det pufchrum (la magnificenza e la glo-
ria rappresentate dal barocco romano) quelio del bellum
(I amabile, il dolce, I’allegra, il delizioso, ma anche il ga-
lante, il graziaso del vocabolo tedesco anmutig); si valo-
rizzano di conseguenza le cosiddette ‘arti minori’ € forme,
motivi, generi, maniere che nel passato erano state consi-
derate interiosi; si afferma it principio della ricerca stili-
stica esasperata € dell’esercitazione su forme a tutti i co-
sti nuove; si diffonde un concetto di ‘decoraziene’ come
abbellimento, sovrastruttura, fatta di stucchi e di affre-

schi, che si sostituisce ai valori plastici degli elementi ar-
chitettonici, una specie di riduzione a fini decorativi del-
le esperienze spaziati barocche, soprattutto dell’insegna-
mento borrominiano {per 1a Lombardia questo significa for-
se un recupero nella memoria, a distanza di.un secolo,
delle osigini lombasde del Borromini?).

Tra le cause di guesta evoluzione si pud individuare una

dimensione piit *europea’ della cultura deli’epoca, che de-
termind influenze reciproche, ad esempio con la Francia,
cui st fa iferimento abitusalmente per lo stile cosiddetto ‘ro-
coch’ (termine spregiativo che deriva dai travaux de ro-
caille, le incrostazioni di conchiglie e clottoli che rico-
privano le pareti delle groste artificiali dei giardini francesi
nel petiodo 1736-50). Gli influssi francesi, per le verith al-
quanto limitati, pervennero in Lombardia non diretta-
mente, ma mediati dal Piemonte, dove operavano archi-
tetti della levatura di Filippo Juvarra, di Benedetto Alfie-
ri, di Bernarde Antonio Vittone. -

Molto pill intenso (e meno studiato dagli storici delt’ar-
chitertura) il rapporto della Lombardia deil’epoca di Car-
o VI e Maria Teresa con I’aren danubiana (Baviera, Aun-
stria, Boemia, Moravia), dove erano molto note le opere,
anche teoriche, del Borromini, del Guarini e dello Juvar-
ra, dove operavano molti architesti, decoratori, pittori ita-
Yani (gli intelvesi Carlone, Aliprandi, Broggio, Augusto-
ni, Saptini...) € da cui ritornarono elaborazioni & nuove
sperimentazioni (soprattutio ad opera di Fischer, di Zim-
mermann, di Neumana, dei Fischer von Erlach, di Hilde-
brand, di Prandtauer, dei Dientzenhofer) che adottarono,

spingendoli alle estreme conseguenze i principi di com- -

peretrazione spaziale, di accostamento dinamico, di dop-
pia delimitazions dello spazio (Zweischaligkeit) derivan-
ti dall’ ars combinatoria e dall’ *ordine ondeggiante’ gua-
riniani. .

A Spada
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_a cultura architettonica lombarda
ra Settecento e Ottocento

partire dalle premesse teoriche illuministiche e critici-
- della fine del Settecento la cultura occidentale si ri-
ruttura, ponendo nell’autocoscienza 1 inizio di ogni pro-
550 del pensiero per cui cid che conta non & la storia nel
.o divenire avvenimentale, ma ta capacita detl uomo di
rerpretare il passato. La storia diventa quindi una letw-
_del divenire che, per tappe successive, tende a dimostrare
. siustezza del porsi di fronte al reale con una teoriza ge-
srale; quella teoria che a partire dall’fluminismeo definisce
costruisce quindi un soggetio che si pone innanzitutto co-
-2 “gsoggetto storico’, cosl come sard definito positiva-
wente da Hegel.
.ix con le teorie di Winckelmann lo schema interpretati-
2 & si a valte dell’analisi storica, ma nello stesso tempe
_determina; dungue il soggetto storico sceglie ed inter-
reta quet fatti che sente piit consoni al proprio gusto, ma
rtendendo in ogni caso tuiti i momenti della storia com-
rensibili e contribuent al proprio porsi come soggetio; con
, presunzione ciog di far proprio € di giudicare tutto il
assato, ka storia diviene storia universale articolata se-
ondo una finalita che & il porsi della ragione.
manufatti del passato divengono cosi sempre pii patri-
\onio del soggetto storice, necessari alla sua legittima-
ione. Da qui anche per 1"architettura, oltre che per ogni
>rma artistica, la riproposizione di epoche del passato ha
u forte valore simbelico che privilegia momenti e istitu-
ion che si ritengono capaci di ancorare e dare significa-
2 al presente.
2 convinzione delle finalita civili dell’ativich artistica e
lella conservazione dei suoi beni si manifesta sutla base
i considerazioni di natura culturale, morale ed anche eco-
omica.

'} tema della ‘utitith politica defle Arti del Disegno’ come
bhe a definirlo il ‘professore’ bustese Giuseppe Bossi,
segretario della riformata Accademia di Brera, occupa gli
nimi degli illuminati operanti, a partire dall’etd napo-
leonica: tale dibattito coinvolge contemporaneamente la
Jratica artistica e il modo di ripensare criticamente il pas-
~ato & ciod la storia. .

Certamente ai sostenitori delle nuove accademie preme-
va dimostrare come fosse ragionevole che lo Stato esten-
desse sempre pitt “ii pubblico gratuito ingsegnamento’ del-
le arti del disegno, ma era innegabile a monte diquestola
certezza di dover e poter svolgere in tale pratica un ruolo
non marginale rspetio 1 nuovi fini laici che si proponeva
ta cultura del momento: “Le Arti del Disegno - afferma il
Bossi - figlie dell’antica necessitd furono sino dall’infan-
zia loro dirette 2 niun aliro fine, che al ben essere ed alla
felicith delle nazioni. Ad esse ebbe ricorso nefle selve pri-
mitive 'uomo insofferente dell’ assenza della divinita, e fu-
rono quindi dai loroe primordj consacrate alla religione,
né mai da poi, se non con pubblico danno, furono tolte
dal servizio di questo quasi elemento di ogni grande po-
litica societ™; inoitre la loro finalith non & solamente idea-
fe ma anche materiale perché “...¢sse sole aperino il co-
modo e In difesa dello stato, come contribuiscano aila mo-
rale pubblica, come giovino al commercio, come in fine
conservando le memorie de” primi fasti sempre eroici del-
ie nazioni conservano anche quel sublime sentimento d'a-
mor proprio nazionale tanto atto a farne durare la grandezza
e la prosperita, e perduto il quale declinanc gli stati irre-

missibilmente alla ruina”

Cosi impostata la questicne, con una ovvin ATCenuazio-
ne ed enfatizzazione e forse anche forzatur® Azl concetio
di finalith estetica (Aesthetische Frveckmissizaain in Kant,
ne consegue che anche 1a memoria storica T=valasuadi-
gnith come operazione capace di risvegliare = dare signi-
ficato alle civiche virtl: in mancanza delia =moria in que-
sto case, maestra di vita civile. anche le ar= - anzi le ¢ci-
vilth stesse - decadono: “Quei popoli - contraa il Bossi -
non vantarono il beneficio delle Art Belle: Tion del, non
omini ebbero statue o tavole appo quelle 57z¢ nazioni,
i cui tempti, i cui sepoleri altro non eranc- > TUpi, 5C0-
gli, e massi deformi; quindi il loro valore. zmmdi le loro
gesta, ¢ tutto cio che appo loro fu degno di Tnemoria, & ir-
revocabilmente sepolto nelle tenebre. (undi i loro di-
scendenti mal fidando afla nuda sfuggevole zadizione I'e-
sempio delle antiche virti, alla quale sola morale uni-
versale degli nomini consacra fe opere delle Arti. pronta-
mente tralignarono nell’avvilimento, ed ine=ai ad ogni at-
to nobile e generoso caddero nel sonno = una inatiiva
schiavita”,

Su questa base si strutturano le sceite progz-uali di quel-
la Accademina milanese che. se da un fato rTjuea il rigore
estremno del Bossi - allontanandolo galt irzarico e dalle
funzioni di segretario -, dall’altra fa del ~zore neil’uso
dei modelli classici il suo riferimento principale. assieme
ad una osservanza sistematica dei lodoliard principi fun-
zionali, applicati sid ai modeli distributivi ezl edifici, sia
all'uso degli elementi costruttivi e dei mazeriall.

La pratica dell’architettura diventa cosi 3ETpre piil un
esercizio professionale fatto di competenz< 200 solo nel-
1*uso dei modelli formali, ma anche deila perizia costrut-
tiva ed estimativa ¢ cosi | accademia ) appresta man ma-
o a preparare quei perid che, abbinandn anche le cono-
scenze matematiche traste dai crrricula aceademici, carat-
terizzeranno la figura dei progettisti ottocenteschi, in at-
tesa della fondazione definitiva detla Scuola Politecnica.
A Giuseppe Pistocchi. Giovanni Antonio Antolini, ille-
ministicamente ancora ancorati ailtaslratta idea del bello,
e a Luigi Cagnola, interprete dell’aurca s1oria classica, se-
guono infatsi alle soglie dell"Ottocenlo grandi ‘profes-
sionisti” come Luigi Cancnica. Carlo Amati ed anche in par-
te Giuseppe Zanoia, capaci di dare prugrammi concreti
per la realizzazione di opere pubbliche e private - teatri,
anfiteatri, caselli daziari. scuole, edifici amministrativi,
edifici industriali e cosi via - proposti ¢ richiest dalla nuo-
va committenza,

Ma consistente riflesso di questo attepgizmento profes-
sionale st avra anche a Busto Arsiziocon il lavoro di con-
sufenza professionale. verso la meti del secolo, dell’in-
acgnere Giuseppe Brivio che, ollre ui progetti per il nuo-
vo carcere collegato al palazzo Marliuni - Cicogna, dive-
nuto allora sede municipale. propane Jungimiranti soluzioni
urbanistiche. assieme all espletameniu di incarichi di pe-
rizie @ collaudi moito meticelosi ed anche pedissequi. In
questi anni Busto Arsizio assiste al cousalidarsi, fino an-
che dopo 1'unita d Ttalia. di un SOMINICNSE linguaggio neo-
classico che coinvolge tutti gli edifici Ji una certa impor-
tanza, dalla casa Bossi di via Luaidi, al sistema dei pa-
lazzi a corte di via Roma. al rifacimenio dell’edificio del
podestd in piazza Santa Mariaca nuiwrosi alird spazi per
il Borgo, e al Palazzo di Citta (Murhani - Cicogna) oltre
che ai primi interessantissimi piani wrhanistici: di essi ne

conosciamo due, i cui disegni furono i espOSstL nella MO-_,’

stra Bustese sull’ Unita d' Tialia del puasy: il primo riguar-
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da 1a formazione definitiva dell’attuale via Zappellini,
jungo I"ex fossato acquistato nel XVII secolo dai Martia-
ni. con al centro la Porta dei Re Magi e 1l relativo *prato’
(oggi piazza Cristoforo Colombo) fino alla piazza di San
Michele con I'attuale via Volta, Questo disegno porta ta fir-
ma dell ingegnere Franco Antonio Provasoli e la data del
1843. 11 secondo mostra il rinnovo urbanistico dell’asse da
piazza San Giovanni fino alla Cascina Buon Gesi: con il
rifacimento della Porta Milano e la sistemazione deli’at-
tuale piazza Garibaldi; nella seconda paste della stessa ta-
vola una bellissima sistemazione urbanistica deli’asse di
Via Quintino Sella, a partire dalla piazza di San Michele
fino alla Beata Giuliana e all’ asse del Sernpione, a firma
dell’ingegnere Giuseppe Brivio, il progetiista delle Nuo-
ve Carceri, porta la data del dicembre 1845.

Sempre a partire datla met del secolo XIX inizid inoltre
un processo di revisione della figura dell’ingegnerc-ar-
chitetto che ha il suo teatro di svolgimento soprattuito sul-
1*asse culturale Milano - Venezia e coinvolge anche le se-
i universitarie storiche di Pavia e Padova, che ebbe il du-
plice intento di superare la rigiditd, ormai ritenuta non pin
aderente ai tempi, delle vecchie Accademie di Belle Arti
e di sottrarre all’empiricitd e al’autodidattismo la forma-
zione tecnica di ingegneri e agrimensori che avveniva al
di fuori di vere e proprie scucte, dopo it conseguimento del-
la Taurea in matematica o di altri diplomi analoghi.

1> Accadernia di Brera risentiva infatti, nel suoi orientamenti
culturali e didattici, di quel confuso miscuglio derivante
dal connubio tra le mancate riforme proposte dal napo-
leonico segretario Giuseppe Bossi e dalla seriosa e retri-
va reazione neo-austriaca ben impersonata da Giuseppe Za-
noia e Carlo Amati; 1" espressione di questo prientamento,
connessa all’imposizione di una figura professionale ap-
punto accademica. fu la Commissione d’Omato, organo
di controllo attraverso il quale i professori dell’ Accademia
milanese diressero e controllarono I'intera edilizia e 1o
svituppo urbano della citta, concependo il decoro degli
edifici e degli spazi pubblici come espressione e rispec-
chiamento simbolico della autorita dello stato austriaco.
Si formarono cosi, gid prima del conseguimento dell’U-
nitd & Teatia, alcuni leoghi di dibattiio, ben rappresentati
dal “Giomale dell’ Ingegnere, Architetio Agronomo” a cui
collaborano atiivamente Pietro Estense Selvatico & Ca-
millo Boito; al loro fianco Luigi Tatt, negli “Annali Uni-
versali di Statistica” propone una articolazione delle com-
petenze ed una distinzione -che diverrd ia norma - tra e
aree di operabilitd dell’ architetto, che doveva occuparsi
di editizia residenziale e pubblica, & quelle dell’ingegne-
re ¢ detl’agrimensore destinati agli altri compiti di edili-
zia industriale e infrastrusturazioni del territorio.

Ti dissidie con la vecchia Accademia risultd insanabile ed
infatti nel 1863 nacque il Regio Istinvio Tecnico Superio-
re di Milano, poi Politecnico, con gli indirizzi - a finalita

marcatamente pratiche e applicative - dell’ingegneria -

meccanica, legata atle esigenze dello sviluppo industria-
le, dell’ingegneria civile, per affrontare i problemi deile in-
frastrutturazion territoriali - ferrovie, canali, strade, bo-
nifiche, fognature - € dell’ingegneria civile edile sia per gli
aspetti residenziali sia per i servizi pubblici - scuole, ospe-
dali, alberghti, ecc.

Nel contesto milanese Camillo Boito si assunse il ruolo di
coltegare, garantendo la sua presenza € Pinsegnamento
in entrambi gli organismi, I* Accademia ¢ V' Istituto tecni-
co, cosi favorendo in qualche modo un travaso di espe-

rienze, tra quella figura di architetto introdotto all'agte del -

disegno ed esperto delt’ornato delle fabbriche e degli ar-
redi, che si propone nelle figure di Carlo Maciachini, Lu-
ca Beltrami, Luigi Broggi, Ruggero Berlam e poi Gaeta-
no Moretii e Giuseppe Sommaruga, e del progettista in-
gegnere, formato aile scienze matematiche, illustrato nel-
la scia positivista di Carlo Cattaneq.da personaggi come
Luigi Tatti, Giuseppe Cadotini, Celeste Clericetti, Fran-
cesco Brioschi ed Eugenio Villoresi.

Non bisogna dimenticare che alle spalle di questi profes-
sionisti esiste ormai quel bagaglio culwrale che affonda nel-
I"opera storico-sociate di Canti e Cattaneo, per i quali le
manifestazioni artistiche rappresentano i modo per com-
prendere attivamente una strattura sociale: le differenti
foro posizioni per scelte di orizzonte sntitetiche, affonda-
ne perd nel medesimo *hurnus problematico’, soprattutto
nella rivendicazione delle oggettive particolarita storiche
Jocali che il Cantll affronta come ‘guanto Tovesciato ri- '
spetto a Cattaneo’, ma in cui I'impronta & la medesima.
Proprio nello stesso anno, il 1844, appare a firma del Cantll
il volume “Milane e il suo territorio”, che pubd considerarsi
il primo saggio statistico su Milano e la sua provincia,
corredato di puntuali informazioni di storia locale, € con-
temporaneamenie del Cattaneo le “Notizie naturali e civili
sulia Lombardia”, di contenuto ancor pill statistico ma
con la premessa di un saggio dell’autore di grande respi-
ro. T Cantil 51 cimenterd poi, per quanto attiene atle sto-
He artistico-territoriali, attraverso la direzione e alcuni in-
terventi puntuali netla “Grande THustrazione dei Lombar-
do Veneto” pubblicata a partire dal 1856 e il Cattaneo, do-
po gli anni della conduzione della rivista “Il Politecnico”
{dal 1839), pubblica nel 1838 sul “Crepuscolo” di Tenca
il saggio in quatiro puntate: “La citth considerata come
principio ideale delle istorie italiane”.

In entrambi it complesso di notizie storico-statistiche for-
nite dalla indagine territoriale locale rappresenta 1’ impal-
catura per affrontare - seppure coi diverse ottiche - un’i-
potesi sul presente: “Noi contempleremo sempre il passato
in relazione col presente - scrive il Cantix nel Proemio al-
1a “Ilustrazione” - ... ed il secolo positivo ci chiama ad ab-
bandonare il campo della poesia per applicarci ad inte-
ressi reali. Percorrendo le cittd, i comuni, i borghi noi in-
contriamo ... uomini semplici di cuore ma dotati di rara in-
telligenza, d'instancabile operosita ... Sara nostro vanto
1ogliere dall’vscurita queste nobili esistenze ... talché s'ab-
bia nel nostro libro un computo di tutte le forze, di tutte
le intelligenze e di tuti { moderni progressi”.

E’ 1o stesso impulso che spinge Cattaneo a percotrere la

storia delle citth libere e mercantili italiane & leggerci nel-
la loto dialettica col potere imperiale e papale le ragioni
delta liberta risorgimentale e nello stesso tempo le condi-
zioni materiali della loro permarenza, cosi in esse come
in tutto I’ambiente trasformato dall’ operosita del popolo
italiano nei momenti in cui gli fu concessa liberta e che co-
stituirono monite per il futuro, concludendo che: “Vi so-
no intervalli deile istorie e certi monumenti dell’antichitd,
intorno a cui si annoda tutto cid che rende veramente me-
morabile un popole ed un paese”.

Rispetto a Selvatico i positivist ampliano quindi, attra-
verso it dibattito sulle *guide’, non pili intese come esclu-
sivo strumento didascatico ad uso del viaggiatore, 1" oriz-
zonte dei fatti di interesse culturale prodosti datl’ home ar-
tifex, ed & chiaro che tutti questi fatti - sempre neli’ottica
piti o meno rigida positiva - si costilliscano come pre-
messa fisica e materiale per le istituzioni della nuova lia-
lia: pilt per Cantll e Cattanco che non per Selvatico & pa-




radossalmente indispensabile che il documento territoria-
le -1'edificio, la citta, il paesaggio - sia conservato perché
scheletro portante, in termini morali & materiali - della
nuova forma della societh.

E’ sufficiente a questo proposito riaridare agli scritti di
Cattaneo sulle antichitd di Milano dove. nella polemica
attorno alla possibile distruzione deile Colonne di San Lo-
renzo propone “un primordio d’associazione per la dife-
sa dei patrij monumenti”; ma ancor pidl & sistematica 1a pro-
posta del Cantil che, dopo aver cercato confronti con i

conservatori francesi ¢ soprattutto il Didron, riporta in Ita-.

lia el 1847 le formulazioni che “per i monumenti antichi
& meglio consolidare che riparare; meglic riparare che re-
staurare, meglio restaurare che rifare; meglio rifare che
abbellire e in ogni caso nulla aggiungere e sopratrutto nul-
la distruggere” che saranno la base letterale di riferimen-
to per le formulazioni boitiane del [883.

S.Langé
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Fra Ottocento e Novecento:
dalP’Eclettismo al Razionalismo

Per permettere I’ inquadramento di massima di edifici bu-
stesi quali I'ex Cotonificio Bustese (lombardismo boitia-
no ed eclettismo), ia villa ex Pozzi di via Palestro - piaz-
za Manzoni (revival medioevalisia), gli ex Molini Mar-
zoli Massari (secessionismo viennese), la palazzina ex
Colombo di via Manara (Floreale o Liberty} e k' Colonia
Elioterapica (Novecentismo di declinazione milanese) dia-
mo una panoramica dei movimenti d’architettura in Italia
daila meth circa del secolo X1X (dall’esaurirsi di faito ciog
del neoclassicismo) alla fine degli anni Venti del nostro se-
cole (al comparire ciog del razienalismo).

Le vicende sono in realta pill complesse di quanto possa
descrivere una nota succinta come quelia che segue e gli

edifici ai quali si & fatto riferimento costituiscono solo -\~~~
esempi sommari di traduzione di un dibattito culturale
estremamente articolato.

Nella seconda meti dgt secolo XIX maturano, insieme al-
le aspirazioni di rinnovamento politico ¢ morale, anche
quelle di cambiamento dei linguaggi artisticl. E” in parti-
colare con gli studi e I'animazione portati da Camillo Boi-
to {Roma 1836 - Milano [914) che la cultura non solo mi-
lanese affronta il problema del nesso tra tecnologia € tin-
guaggio architettonico,

11 Boito, non inumemore della lezione del romanticismo pre-
unitario di Alessandro Manzoni e di Giuseppe Verdt, ten-
de a coniugare il filone del pensiero idealistico-storicista
con la componente positivista cui aveva dato linfa Carlo
Cattaneo e con quella storico-civile di Vircenzo Giober-
ti e Cesare Cantil; ma al contempo il Boite porge attenzione
alle sollecitazioni del meralisme sociale e utopico anglo-
sassone.

La teoria sull’architettura del Boito, condensata nel sag-
gio del 1880 “Sullo stile futuro dell’architettura italiana”,
& incentrata sulia necessith morale deila costituzione di
una cultura civile e nazionale dell' ftalta unita, nel quadro
del contesto degli scambi europei. Le arti del disegno, che
abbracciano ormai tutti ghi aspetti di figusativith anche ap-
plicata alle arti minori, devone tendere ad una propedeu-
ticith civile nazionale.

1.’ architettura deve risultare innanzi tutto un processo in-
tegrato, entro it cui orizzonte ia dimensione funzionale
deve essere presente insieme a quella figurativa. La scel-
ta poi per un particolare stile & da collegarsi all’esigenza
di conferire ad ogni edificio una dimensione storica capace
di rappresentare lo spirito di un popolo. La scelta del Boi-
to per lo stile romanico, in particolare nella tradizione
jombarda, & tuttavia da collocarsi in una indicazione di
carattere contingente temporale e che comunque deve fa-
re 1 conti sia con t condizionamenti distributivi e struttu-
rali, sia con [a necessith di rendere comprensibile, sotto 17a-
spetto simbolico - lingnistico, il prodotto architestonico
nel contesto civile in cui deve porsi con il variare delle
condizioni storiche.

I neo-romanico diviene quindi poco pill di un palinsesto
sulla cui tessitura si innestano elementi di derivazione del-
la scuola di Vienna e delle varianti dell’architettura indu-
striale mitteleuropea, in una ricerca di quel nuovo lin-
guaggio che di fatto rimane una sorta di sincretismo con
tendenze alla schematizzazione.

Nella ricerca dello “Stile Nuove il Boito, insieme ai con-
temporanei pi&t avanzati come Carlo Maciachini e la sua
scuola, da Luca Beltrami a Giuseppe Brentano fino a Gae-
tano Moretti, tende infatti a riportarsi nel grande alveo
detl’eclettismo acritico; sembra quasi che il nuovo lin-
guaggio si aspett: di trovare la soluzione per la realizza-
zione di quel}’architettura def Novecento preconizzata da
Pietro Selvatico (1803-80), in accadimenti esterni allo
stesso metodo progettuale, come se la scelta figurativa
potesse appartenere ad una dimensione evolutiva e so-
vrapersonale della storia,

In effetti, se si poteva resuscitare il romanice, iz pure con
irelativi adattamenti esistenziali, altrettanto si sarebbe po-
tuto fare per ogni altro stile. ‘

Fu allora pressoché naturale che ['anelito - che fu pre-
sente altora come sempre - ad un continuo rinrovamento
culturale andasse ad esplorare piQ sponde delt architettu-
ra del passato.

Sembrd davvero a taluno, nemmeno sprovveduto tra i teo-




rici e gli architetti del tempo (per esempio al gid ricorda-
to Pietro Selvatico, che aveva preceduto il Boito sutla cat-
tedra milanese), che si potesse scegliere, fra i vari *stili’
del passato, di volta in volta quello cke pili si confacesse
al tema da affrontare, con una casistica che va dal Goti-
co, quale stile raccomandato per una chiesa, al Rinasci-
mento, confacente ad un paiazzo pubblico, al Barocchet-
to per un ospizio, e via di questo passo.

Si & convemito di chiamare Eclettismo tale momento del-
ja storia dell’architettura. Esso non trova una vera e pro-
pria corrispondenza nelle altre arti, essendosi volte scul-
tura e principalmente pittura {Courbet, Daumier) al Rea-
lismo. Cid comporta un'alira dissociazione: quella fra l’ar-
chitestura e le altre forme d’arte,

Si potrebbe suddividere I'Eclettismo a sua volta in due
fasi.

La prima (che potremmo chiamare monostilistica) per cu
ogni architetto poteva giovarsi, per differenti opere, di
uno - ciod di uno solo - stile pinttoste che di un altro; la

_ seconda (che potremmo chiamare composita), manifesta-

tasi in seguito alla prima: 1"aschitetto avrebbe potuto at-
tingere a piis stili del passato per un medesimo edificio.
Sembrerebbe che, per questa seconda fase, I"equivoco fos-
se anche peggiore, e in certo senso lo era, poiché veniva
con cid ad essere tradita proprio quella istanza purista da
cui il Remanticismo storicista aveva mosso. Peraltro & da
cogliere un intenzionale anelito di riscossa.

Seguendo questa prassi infatti, almeno in teoria, {archi-
tetto avrebbe dovuto passare da un’attiviti eminentemente
imitativa o interpretativa di uno ‘stile’ ad una vera ¢ pro-
pria ‘comiposizione’, richiedente un indubbio sforzo per
conciliare i diversi stili tra loro.

1 pidl illuminati, anzi, cercavano veramente un nuovo sti-
le, un’architettura finalmente espressione del proprio tem-
po.

Questa intenzione trovava, particolarmente in Italia, anche
una giustificazione etico-nazionalistica.

MNonostante tutto cid le component: positiviste dell"eclet-
tismo non riuscirono a vincere il clima post-romantico in
cui Peclettismo ancora si dibatteva.

Sole le premesse, i programmi e i risultati deila Arts and
Crajis (arti & mestieri), una societd per la produzione di og-
getii d’arte applicata in genere, la cui prima esposizione
ebbe luogo nel 1888, agirono fuori da ogni reminiscenza
romantica od eclettica & compireno un passo decisivo -
non senza implicazioni d’ordine moraie e sociale - nel -
berare I’arte da ogni diretta imitazione.

L'inglese William Morris (1834-96) ne era stato il fonda-

tore,

Egli si era dedicato con vivo spirito polemico a combat-
tere jo scadimento del gusto che era in atto da quando la
macchina, cioé I"industria, si era sostiluita impersonal-
mente ali’artigiano nella fabbricazione dei beni di consu-
me. Tl che era avvenuto nel medo pill semplicistico, ma cie-
co, facendo ciod produrre gli stesst oggetd fino allora la-
vorati artigianalmente: cib che non poteva verificarsi sen-
za farli scadere di Tivello, mancando essi di quella intel-
ligente partecipazione che solo il lavaro deliartigiano po-
teva loro dedicare. L' intuizione di Morris arrivo a com-
prendere che era un errore pretendere di fabbricare a mac-
china cid che era sempre stato frutto del lavoro manuale.
Egli promosse un rinnovamento dell’artigianato, da con-
wapporre sia alla scadente produzione industriate del tem-
po, sia a quel sub-artigianato che aveva cercato di far fron-

te a questa mediante lavorazioni miranti alla quantita an-
ziché alla qualiti.

Non giunse & comprendere ancora che la soluzione vera
era di produrre proprie industrialmente beni di consumo
di alta qualisd, concepiti per quella produzione, ma operd
da pioniere, quale Morris appare nel titolo del primo e ce-
iebre libro dedicato dal Pevsner ad un profilo di storia dei-
1’ architettura moderna.

La circostanza che proprio in Inghilterra si rintraccino le
prime radici europee del movimente moderno in archi-
tettura va relazionata alla constatazione che in questo Pae-
se, prima che altrove nel vecchio continente, ebbe inizio
quel profondo cambiamento delle condizioni di vita - di
cui il fatto piti evidente fu I'urbanesimo - che comportd il
fenomeno dell’industrializzazione: il quale non si linitd
certo ad offrire possibiliti fino allora neppur sospettate, ma
suscitd nuovi problemi di ordine urbanistico, sociale, eti-
co, economico, tecnico tali da comportare nuovi conte-
nuti ancor prima che nuove forme, nuovi materiaki, nuo-
vi mezzi, naturalmente non limitati all’architettura indu-
striale - nna tematica effettivamente inedita - ma inve-
stenti 1'intera architettura ed anzi I'intera struttura della
societa.

Lo “Stile Nuove' o Modern Style o - per 1'ltalia - i1 Li-
berry o Floreale per un ventennio e pili sospingera 1 pro-
gettisti a ricercare vie nuove nella composizione dei parti-
ti decorativi, delle scansioni di facciata e deli’articola-
zione dei volumi, nella speranza di realizzare la definiti-
va rottura con i tradizionali lessici di matrice storicista
(fondamentale I apporto della Wegnerschule, o Scucta di
Vienna, nella ricerca di uno stile spoglio, che attingesse la
sua espressione dai principi costruttivi e dall’uso onesto
dei materiali).

In Italia comungue, tranne debite eccezioni (per esempia
Giuseppe Sommaruga, Raimondo DY’ Aronco, Ernesto Ba-
site) it clima modernista & recepito piti che altro in termi-
ni di gusto decorativo e nelle arti applicate (neppure il no-
stro Silvio Gambini sfugge totalmente a queste limita-
zioni). I suo svelgimento si trova in schemi distributivi,
strutturali e spaziali codificati nell’ Accademia o nel Po-
litecnico, senza affrontare realmente il nedo centrale del-
la costruzione dello spazio.

Ma mancd all’ Italia anche un maestro - quale ebbero al-
tre nazioni - che mediasse e magari inverasse il passaggio
dal Liberty al vazionalismo. 1l distacco dal Floreale av-
venne anzi in forma complessa e confusa, seppur talora vi-
vace - per approdare ai lidi di una architettura che pud co-
stituire, anche per la coincidenza delle date, il parallelo
det Novecento pittorico {ma privo di personalita al livel-
lo di un Sironi) e ancor pilt di esso incline a scivolare nel
pantano di un neo-Neoclassicismo ufficiale.

Di non caduco in quegli anei attorno al 1920 - 30 sono
forse particotari momenti dell’opera di pochi architetd, a
Milano piuttosto che a Roma.

Comunque la poetica del Novecento, se cosi la sipod chia-
mare, non uscl dall’ambito degli interessi nazionali.
Neppure il Futurismo - per quanto internazionalista - eh-
be apprezzabili inveramenti in architettura.

Nel corso di un’intervista concessa a Giulia Veronesi nel
1957 Mario Chiatzone (1891-1957) affermava addirittura:
“Antonio Sant'Elia non era un futurista ... Non conosce-
va Marinetii quando fondd con noi “Nuove Tendenze” ...
Noi ci si proponeva di staccarci dalla Wagnerschule, dal-
la quale uscivamo, ma per andare oltre...”.




In etfetti, se I"insegnamento di Otto Wagner (1841-1918) - 1 razionalisti (Figini, Frette, Larco, Libera, Pollini, Ra-

e dei pilt dotati esponenti della Wagnerschuie sono riferi- va, Terragni...) sostengono che Iarchitettura moderna non

© menti prediletti dai giovani architetti di formazione mi- - & la negazion€ del passato, ma espressione del ‘nuovo spi-
lanese all'inizio del secolo XX (Giovanni Muzio, Giu- rito’ proprio della nuova epoca : il moderno ¢ paragona-
seppe De Finetti, Piero Portatuppi, Gio Ponti, Alberto Al- bile ai grandi periodi del passato in cui “si & creato uno sti-
pago Novelio, Emilio Lancia e altri), noa va dimenticato le”. Uno stile deve pur nascere non dall’individualismo
che essi si formano rell’ambiente intellettuale di una ri- di tipo futurista, ma da un’azione collestiva, non dall’a-
vista per nulla provinciale quale “Emporium’”. vanguardia distruttrice, ma dail’ordine instaurato. Si ve-
Quandeo i giovani architetti, formatisi nel clima dell’in- rificher’ poi nel razionalismo uno scollamento tra coloro
terventismo prima del nascente fascismo poi, si richia- che si spingono a compromessi, nella speranza di incide-
meranno al futurismo, di questo assorbiranno non tanto re sul mondo professionate e produttivo (vedi Pagano) e
le valenze poetiche quanto la ricerca di un legame tra este- gli intransigenti razionalisti astratti, raggruppati nella ri-
tica e politica. vista “Quadrante”.

Anche il razionalismo architettonico italiano che seguiri
a partire dal 1926 (quando compare il primo di una serie
di articoli a firma ‘Gruppo 7'} sembra debitore al futuri-
smo solo di questo: che la battaglia per 1a nuova architet-
tura & intesa come una battaglia politica e sociale.
D’altra parte proprio le opzioni politiche del futurismo
costituisconto un anello importante della catena che ha
prodotto il ‘ritorno all’ordine’ e il *“Novecento’.
L'esistenza di un mondo dell’architettura opposto al tota-
litarismo fascista oggi risulta sempre pii caratterizzato da
contraddittorietd e segue un andamento per nulla lineare.
E’ proprio la complessith degli sviluppi della cultura pro-
gettuale degli anni Venti (nel 1928 vengono fondate le ri-
viste ‘Domus’ di Gio Ponti, *La Casa Bella’ diretta da Gui-
do Marangoni cui succedera Giuseppe Pagano; viene or-
ganizzata da Pagano la mostra torinese per il decennale del-
la vittoria; a Roma viene aperta 1a prima esposizione ita-
fiana di architettura razionale...) ad impedire 1a descri-
zione di un’unica linea dello sviluppo delle relazioni ira
stabilizzazione politico-sociale operata dal fascismo e le
ricerche degli architetti. Tl contesto & sommariamente il
seguente :
- i novecentisti milanesi (Muzio, Gigiotti, Zanini, Alpago
: Novello, De Finetti...) danno vita ad una produzione vol-
ta a soddisfare una demanda di qualita alto-borghese at-

L'antifascismo & estremamente raro tra gli operatori del-
I’ambito artistico-estetico, o tutt’al pinl tardo, cresciuto
-quando - verso la fine del decennio - appaiono manifeste
I"involuzione del regime e la sua incapacitd di consegui-
re quei grandi traguardi di trasformazione che pure ave-
va faito sperare. Si sa bene che le polemiche tra le varie
tendenze che entrano a comporre il nostro parallelogram-
ma di forze si combattono di frequente a colpi di fedelta
- presunta ¢ reale - al verbo della ‘rivoluzione fascista’ o
nella presunzione di interpretarne nel modo pil aderente
le linee di marcia,
Cosl i futuristi restano fedeli ad un ideale di rivoluzione
giovanilista e impetuosa, anche se ormai contraddesta dai
fatti, o pill precisamente daila piega meccanicistica che
aveva assunto il progresso; 1 razionalisti credono di in-
terpretare il regime come il garante dell’adesione pilt pie-
na proprio alla tecnologia meccanica ¢ al compito di ri-
vedere e riplasmare su quel metro ogni forma di vita; gli
eclettici, i monumentalisti novecentist, 1 *piacentiniani’
pongono un problema reale: come conciliare ragione ed
emozione, presente e passato (anche se la propaganda del
regime & pronta ad impadronirsi di una tale esigenza, in sé
legittima, e a stravelgerla per i propri fing).
1 gruppi che danno luogo alle rivolte neo-selvagge intui-

tenta alla tradizione e capace di proporre una sintesi tra ri- scono gm la problematica della protesta contro 'urbane-
cordi neoclassici e suggestioni metafisiche. Gia anni fa simo ¢ I'industrialismo pesante, pretendendo di tenere le
Ezio Bonfanti aveva notato come vi fosse un’affinita tra porte aperte alle e§1ge‘nze pswhlfzhe del ‘ P nvatg' '.? .m-
T'interpretazione ‘magica’ ¢ ispirata ai climi metafisici che somma a garant]re il ‘ritorno del rimosso” in modi pitt im-
Muzio dava della “Ca bruta’ in via della Moscova a Mi- petuosi di quanto non f‘}sf‘e Preﬁ?“’ dalle pI‘OCEdl%l’E cau-
tano ¢ il realismo magico di BontempelHi, questo dominare te ¢ compromissorie degli ‘storicisti’ piacentiniani: con il
il quotidiane e i suof aspetti contraddittori per porre in ri- I‘lSF:th perd ql essere assorbiti df! un programma autar-
salto questi ultimi in quanto valori-eccezione, questo at- chico, da.‘m tilancio del regionalismo. .
nullare I’ *attrazione fisica’ del linguaggio senza mortifi- Su tuito si stende comungue I imprimatur del regime, non
care I'immaginazione creativa, questo estraniarsi da ogni sempre ¢ non solo richiesto per ragioni di copertura. )
fenomeno di costume o di moda; Conviene dirlo: it regime copre, frena, distorce ai propri
- i laureati delle nuove facolt di architettura (Luigi Figi- usi un dibattito ‘reale’, tra i cui termini non & possibile
ni, Gine Pollini, Giuseppe Terragni, Piero Bottoni...) st arbitrare con esagerata sicurezza, dato che esso rinasce -

: fanno interpreti delle pil incisive istanze di rinnovamen- mutatis mutandis - anche ai nostri giorni,

w; - G Magini

- Marcello Piacentini ridefinisce il senso dei grandi sven-
tramenti urbani (lo slogan “sfolliamo la citty” di Musso-

lini & contenuto nel ‘discorso dell’ Ascensione’ del 26 mag- bibliografia
3 : gio 1927) anche per le ¢ittd medie e piccole; Piacentini N.Pevsaer Pioneers of Modern Movement from William Morris to Wal-
ritiene anche che I"architettura della citta sia quella “di ter Gropius, London 1936 )
S . desta di i . d di . C.Perogalli Storia dell'architestura, Milano 1964, v. II
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