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| dipinti di Giovan Ballista Della Cerva

.

Nel quadro generale dell'arte lombarda della prima meta del Cin-
quecento, -Santa Maria di Piazza, nel suo armonioso e splenaicijo complesso,
oltre ad occupare un posto di primo_ piane. .ha pure 1un valore rappre-
sentativo. Infatti se I'architettura del tempio per le sue caratteristiche segna
il punte d'incontro dei vari motivi architettoniei Jombardi, che in essa s
fondono armonicamente, la ricca e pregevole decorazione dell'interno reca
le particolarita della fiorente scuola pittorica Jombarda del tempo, scuola
che in generale risente dell'influenza di Leonardo, i] quale, fondendo genjal-
mente con 1 motivi della scuola fiorentina nella quale si era formata, quell:
della scuola lombarda che venne assimilando nel sbggiorno milanese, aveva
dato origine ad una nuova particolarissima visione pittorica. Nonostante
nel cosi dett leonardeschi necessariamente restino’ del Maestro per lo pit
solo 1 motivi formal, e scompaiano oltre alla straordinaria ability tecnica,
quell'atmosfera di sogno e quel profondo senso di mistero che circondano
di un alone fantastico le opere di Lgonardo, tuttavia una delicatezza e una
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-s6avita de] tutto particolare improntano le opere mugliori della’scuola che

trae insegnamento ed ispirazione dal geniale artista fiorentino. E 'influenza
di Leonardo nei pittori lombardi cinquecenteschi rimane evidente anche se
soffocata da intonazioni coloristiche gorfaplet'ameh'te divérse, deri\?anfi dalle
altre scuole regionali limitrofe, Ia veneta e la piemontese.

La decorazione pittorica di S. Maria di Piazza risente in tutti i suoi
particolar: del passaggio di Leonardo a Milano: mella grande pala, negli
affreschi e persino in certi particolari decorativi.l

I motivo ad intrecei (1) che orna le lesene angolari del tiburio ottago-

‘nale, per esempio, ci richiama senza dubbio motiv; vinciani,

- Ma se Pinfluenza di Leonardo & remota, immediata & quella di un
pittore lombardo-piemontese che, in certo senso, si pud collegare alla sua
scuola. Infatti Gaudenzio Ferrari non solo campeggia nella principale’ opera
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(1) Fig. L5
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ffattr—Anrtono Crespi Castoldrelle—sue—Retaziont= {;} 3 proposim
della Chiesa di Santa Maria di Piazia, afferma che la costruzione dell’at-
tuale tempio fu :iniziata nell'anno 1517 sullo stesso luogo dove gia sorgeva
un'antica chiesetta dedicata alla Vergine (2).

La data d'inizio dei lavori per il nuovo tempio & significativa perché
coincide con il ritorno della tranquillita nel Ducato Milanese in cul erano
rientrati gli Sforza e quindi con il rifiorire della vita in tutti 1 suol aspett:
nelle terre che del Ducato formavano parte integrante. La splendida corte
milanese ritorna ad ospitare poeti ed artisti provenienti da ogni parte d'I-

‘talia e sono appunto questi che portano a Milano 1'eco dei movimenti cul-

turali ed artistici che si svolgono nelle diverse regioni 1taliane.

Nel campo dell'arte. e“specialmente per quanto riguarda I'architettura,
al pittoresco stile che aveva trionfato nel "400 con esuberanza di colori e di
“linee schiettamente lombarde, (e che qualche volta aveva fatto pensare ad
una influenza ortentale), stile che aveva avute il suo apice nelle festose ar-
" chitetture di Santa Maria delle Grazie, della _Cappelﬁa Colleoni e Jciella Cer-
tosa di Pavia, va sostituendosi una corrente pilt sobria e nell’architettura
T'eleganza lineare ha il sopravvento sulla decorazione. L'influenza delf’ar-
. chitettura quattrocentesca fiorentina & evidentissima: 'opera di Micheloz-
0 nella Cappella Portinari e nel Banco Mediceo non-avrebbe potuto redtare
senza efficacia. Anche Leonardo consolidd con la sua opera nella corte sfor-
» zesca I'influenza fiorentina e per quanto non ci restino di Tui opere archi-
tettoniche vere e proprie, alcuni disegni, speaalmente del codice atlantico,
¢i confermano come Imquxeto artista florentino alla visione architettonica
del Bramante unisse quella dei. geniali costruttori fiorentini quattrocen-
teschi, Interpretata naturalmente dal suo animo di uomo.del ‘soo.

In Santa Maria di Piazza, specialmeﬁte per quanto riguarda l'ester-

{1) ANTONio CRESPI CASTOLDI: La Storia di Busio e le Relagioni. - Trad. Belowi, — Bu-
sto Arsizio, 1g27. - .
) {z) Copiose testmonianze relative sH'antichith della piccola chiesa preesistcnte. €1 sono
fornite dai documenti, dai quali sappiamo anche come fosse intitolata a Santa Maria delle Serte
- Torri {che probabilmente facevane parte dell'antica cerchia delle mura cittadine.) Gl scavi
compiuti ora intorno alle fondamenta dell'attuale tempio hasno rivelato anche qualche traccia
di quelle della chiesetta precedenfe, probabiimente a 'pianta longitudinale, orientata verso est.
La muratuera delle fondamenta pilt antiche ha caratter; del tutte diversi da quella anquecentesca,”’
& composta da un impasto murario formato di ciottoli e matetiale terrosa, che nen rwc:la quasi

pid alcuna traccia di calce distrutta dall’'umidita.
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no (1}._piii_anr_ora_del.]a_t:md-i-z-ioné—le—}'-nﬂ-ue-ﬁ-za—bmm-:uru,am, sTpunparlare
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di un incontro fra il motivo architettonico Jombarde e quello toscano. In-
fatti il grande dado massiccio che costituisce la parte inferiore del tempio,
riporta la nostra mente alla michelozziana cappella Portinari, di cui ri-
prende il motivo del poderoso cornicione terminale qui ancor pilt evidente
per lo spicco del rosso mattone sul grigiastro intonaco delle pareti. Sui due
~lati principali della costruzione I'elemento decorativo, sobrio ed elegante,

¢ costituito dagli occhi in cotto di proporzioni e posizioni diverse e dalle

’ Fig, ¢ « 8. Maria di Piazza

LA FACCIATA VERS0 MEZZOGIORNO
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lesene, svelte e forti, che raccordano lo zoccolo con il cornicione e che sono
intimamente_]egate alla struttura dell'edificio in quanto costituiscono 1 con-
trafforti che permettono la trasformazione della pianta quadrata in quella
ottagonale. Ed & appunto la risoluzione del quadrato esterno in un ottagono

~ che ha fatto pensare ad una forte influenza bramantesca, anche. per il mo-

tivo delle lesenz che sottolineanc ognuno degli otto angoli interni. Ma an-
cthe nella parte ‘interna del tempio, T'andamento generale dell’architettura
i cui trionfa la purezza.delle linee'sbbri_arﬁente sottolineate da un elegan-
tissimo motivo in cotto, rimesso in luce dagli attilali restauri, ci fa pensare
a modelli toscani e pil particolarmente ad una ricerca di grazia e ad una
delicatezza di gusto tipicamente senesi. L'elemento.lombardo & rappresen-
tato dall’esuberante decorazione pittorica che conferisce all'interna, dove
gia le linee architettoniche creanv un suggestivo movimento rpaziale, una

- particolare ricchezza. Le cronache — Ia pilt ‘antica delle quali & appunto

quella del Crespi Castoldi (1612-14) — ci hanno tramandato due nomi di
presunti costruttor: di S. Maria di Piazza: un Lonati e un Ballarari: verso

() Fig. 1),
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T'uno o l'altro dei due-si sono generalmente orientati i eriticiche—numerest

ed in epoche diverse hanno scritto sul tempio bustese. Pero, con tutia pro-
bahilita, in uno dei due {forse meglio nel secondo che ripete un cognome

. Fiyg. 2 5. Maria di Pinzza .
1L PORTALE NELLA FACCIATA YERSO MEZZIOGIORNO

., locale} bisogna vedere, pil: che un vero architetto, un maestro muratore che

iu sovraintendente alla costruzione.

- Pare invece attendibile I'attribuzione al Rodari grazie a una nota che

TOIREERRERE L .




si legge nel libro dei conti della Scuola dei Poveri di Busto A, trovaro da

P. Bondioli nell'Archivio della Congregazione di Carith nel 1929 (1): in

ok ﬁ'vzf‘n}—\c
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; i Fig. 3 - S. Maorin Ji Pinzza :
R . “LUINTERNO DELLA CUPOLA

“essa si afferma che nel 1522 vennero farti dei pagamenti ad im « magistro
“tomario ingegnerio » per la sua opera prestata all’erezione del ‘tempio di

e ; P

{1} 'P. BlonpoLi: Tommam_Rocfan’ a Busto Ars?z(a, in n Rivista Archeologica della Pro-

", -vinria di Como), 1929-VIIL. o '
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S. Maria {1). I'indicazione che permette di riconoscere nel citato architetto
Tommaso Rodari diventa sempre piti chiara e preziosa dopo il rilievo delle
numerose ed evidenti analogie fra il tempio bustese e le altre opere rodariane
vicine e coeve. Infatti oltre al portale (2) tipicamente lombarde, che ripete,
semplificandolo, e quindi con un effetto di maggior eleganza, quello del
Duomo di Como, sicuramente attribuito al Redari, altri parallelismi richia-
‘.. . manol caratter; degli artisti zomaschi: per esempio la facciata del Duome
di Lugane — S. Lorenzo — presenta elementi comuni con Parchitettura
cesterna di S. Maria, anche se le proporzioni e qumdi lznsuame, risultano
" meno armonici nella costruzione. ticinese.
~Ma come tra l'esterno e l'interno — el loro complesso — esiste un
certo contrasto ‘creato daila semplicita del primo e dalla esuberanza deco-
- rativa del secondo, cosi, a nostro parere, una certa chfferenza appare anche -
. tra le due ; parti della ch)c:sa, llnferiore e la super:ore pure il Venturi (3) wi
ha'accennato, definendola addirittura uno squrbrm. Tornando all’attribu-
zione dell’edificio al Rodari, pare di poter osservare come la parte superiore
 presenti caratteri rodariani pitt evidenti (basterebbe accennare ar due log-

o _ - giati, T'esterno e llmerno) {4) e come sempre, nella zona superiore scom-
R ' paiono alcuni motivi caratteristici a quella inferiore, i cornicioni e gh oc-
. chi in cotto per esempio. Cosi sia le due date diverse 1517-1522 ch? se-
gnano 'inizio e il termine della costruzione, che le caratteristiche non del
R . tutto omogenee delle due pam potrebbero portare all’ affermazione che I'ar-
f _ ' chltetto non fu unod solo e ¢he al Rodari 1n partlcolare toced 1l compito di
-uitimare il tempio costrueudone la parte superiore e disegnando anche 1
portali (5\ Per quanto pcn rlguarda le influenze ‘toscane che si notano nel-
i la parte inferiore: & interessante osservare come in uno de: plastici archi- -
e . & tettomici rlcavatl da’ dxsegm ]eonardeschr che ﬁguravano nella recente mo-
- stra milanese, si potessero riconoscere le linee di 5. Maria di Piazza e spe-
-~ cialmente I'idea della cupola dell'originale, copertura dell'andamento cur- L
vilineo (6). Da notare, nel d:segno leonardesco lassenza 8(;1 tiburio, idea :

schxettamente lombarda. - Lina TO.&I.
: 1) C. BARDNi‘ Architettura lombarda del Rmsmmentu — LAﬂc " Mllano, :941 i
- {2} Fig. 2. : : .
o - “{3) A, VENTURI: Siona del! Arté Imhnna, vo] VII! p I] — Mlhno, Hocpih 1524. L
{4} Fig.3. o . e :

(5) Lavcr trovato, memre st scrostava Imtnmco secondo ]c eslganza dei ‘restaur, ia
datd ‘1517 incisa sulla’ lesena a destra del ‘portale culla faceiata verso .mezzogiorne, poarcbbc
tonfermare I'ipotesi che tra Ta coslruzmne dcl]a parxe mfcnnre e di quella sup:norc del tcmpco

lsia mtercorso qualche annb, Vool e CE o
" (6) Nel foglio 3957 dei Cod;cc Atiann:o s: nota lo sch:zm pcr una ch[csa a pmma quz— ™

drata, a cui prcbabllmen:e 51 siferiva 11 p]astu:c suc:tam
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pittoricadel Santuario,il-grande-polittico—centralemadonmmranche miegli
affreschi eseguiti dai suoi scolari e collaboratori. Fra questi il posto princi-

pale spetta a Giovan Battista Della Cerva, pittore piemontese, nato proba-

bilmente a Bc;rgomanero, del quale non abbiamo precise notizie biografi-
che: 1 document; ce lo danno come discepolo e poi collaboratore di Gau-
denzio Ferrari che aiutd, ad esempio. nel 1544 nei dipinti di 5. Maria della
Passione a Milano. ‘ o

“Una lunga lacuna net libri dei conti relativi a S, Maria di Piazza

Fig. 1 - §, Maria di Piazzn
Motivo ornamentale ad intrecci d'ispirazione leonardesca
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priv—a—de-ﬂa—eieEu—me—ﬁt-az-io-ne—pexL_Ilapa:;a_piuo:ica_;__uﬂn__abhiamu_quin_di_l_a
possibiiita - di definire con esattezza basandoci su sicure restimonianze,
quanta parte Giovan Batusta Della Cerva ebbe nella decorazione del Tem-

pio bustese: bisogna percio necessariamente affidarci a rilievi stilistict.

R Fig* 2 - 5. \1nr1:1 dl Pinzza
: G B Dc]ln Cerv.x - ADDRAZIOI\E DEi MAGI

In linea generale, s1 puo aﬂermare che, secondo I'abitudine comune a

" ‘molte scuoie pittomche del tempo, gl alhew si valevano det cartoni del

Maestro ai quah 3 hmltavano a portare delle modlﬁche di particolari senza

" mutare l'ordine compos;tlvo generale. E per questol, che negli affreschi di
G. B. Della Cerva, possxamo niotare una grand1551ma affinith con dipinti

di uguale soggetto del Maestro suo Gaudenzio Ferrari. Il Della Cerva ripete
generalmente i motiv. gaudenziani in modo accademico, senza agilita di

hnee, mtroducendo un certo andarnento pit popo]aresco spesso add]rlttura
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‘grossolano. Questo appare soprattutto nella Adorazione dei Magi (1) che

! & richiama I'affresco di Gaudenzio Ferrari a Vercell nella chiesa di S.
- Cristoforo. (2} St puo affermare con sicurezza che il Della Cerva per questo
A : [p—
dipinto s1 valse di un cartone di Gaudenzio. cartone riproducente un motivo ,

'

F:g 32 Vcrcelh S Cnstofaru ~
G. Ferari - A_nomzzomz DEl MAGL

o o . . B O LT %
. . . : R FE
. \ . ir ,

rlpetuto da Gaudenzxo Stesso. nell aﬁ‘resco aS. ‘Marxa delle Grazxe a Mdano
. e che, trasportato su tela, si trova ora nella Pmacoteca di Brera (3) -_;;-_i
SRR v '. Nell Acforazmm. del Mag; del DeIEa Cerva, per quanto vi sia la man-.

e (z2) Fag‘ 3. .
(3) In quesl opcra il Vcnmn crede di w:dere la <ol Iaborazmnc dc! Deila Cerva o
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nati introduce una nota vivace nel gruppo.

canza_di_una composizione agile e ben equilibrata, appare una certa viva-
citd descrittiva. E interessante in modo particolare il gruppo della Vergine,

canuto erxverente. (1) ‘ G
"1 paggio che sastaene 11 cofanetto con i sim_i grandi'

-

() Fig. 4.




