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CHE COS'E' L'ICONA

La parola icona (dal greco ‘cikon”) significa immagine,
opni immaginc, ma_pgencralmente & usata per indicare
Immagine sacra. Licona & ['espressione dei popoli
dell'oriente cristiano, in particolar modo di quello rus-
s0; liconografia ha il swo massimo sviluppo nei secoli
'dei grandi santi russi, mel te;mdgo in cui la Ruossia si
raccoglie intorno al Monastero' di 8. Sergio. 1l signifcato
dellicona va oltre la pura immagine artistica o la tecnica
complessa che essa richiede; essa cerca di rendere visi-
bile invisibile: DIO. "L'icona ¢ un luogo di presenza di
grazia, come un'apparizionc di Cristo" (Bulgakov). "Li-
cona mom & un ritratto, ma un prototipo della futura
umaniti trasfigurata® (Trubeckoij

LARTE  ICONOGRAFICA

Solo osscrvando un'icona attentamente si riescc a penc-
trare il suo profondo contenuto, raffigurato attraverso-
una simbologia particolare. La tecnica figurativa dell’i-
cona, nella sua complessita ¢i porta ad osservare uno
splendore sorprendente di colori, che erano sempre di
origine minerale ¢d organica. L'oro nelle icone ¢ molto
importante ¢ percio sempre presente: il fondo d'oro &
ambicnte, fonte di illuminazione del dipinto, dove non
sono presenti chiaroscuri: sulle icone non ¢¢ mai uma
sorgente di luce perche questa proviene dal loro siesso
soggetto. In queste immagini non esiste un semso di
prospettiva, le lince di fuga nmon convergono verso: un
punto focale, ma divergono all'infinito; viceversa tutto




converge verso la persoma che osserva, che viene coin-
volta ¢. interrogata dallimmagine stessa. Non si tratta di
una ingenuith stilistica, ma di una scelta teologica, Le
lince tracciate dalle figure non rispondono ad una per-
fezione anatomica, percht il soggetio rappresentato ¢l
realta trasfigurata, redenta ¢ msorta. Ker acquistare il
.~ suo carattere sacro I'icona deve portare iscritto ilnome

di cid che mgpmscnta. L'iscrizione veniva fatta in una
I

delle lingue liturgiche bizantine: _greco, slavo, arabo,
Nel corso dei secoli sono mate Yiil scuole iconografiche

(almeno una Tlaranﬁna) perche
regola coclasiale, aveva una sua fiberta, Introdursi nel

mondo di questarte & introdursi in'un mondo di mistero
in cui vienc manifestato il destino delluomo, sia orien- -

tale che occidentale.
BIBLIOGRAFIA

1. B. SENDLER, Li
Ed. Paoline, 1983

2 AL W, Le ioone, Mondadori 1981
3, A MASSONE - P. MANESE, Llicona, ade ¢ feds,
Bd. Paoline, 1981 |

4, P. V. EVDOKIMOV, Teologiadella bellezza, Ed.
Paoline, 1981

5. M. ALPATOV, Le_iconc mssc, Einaudi, 1976

6 E. TRUBECKOJ, Contemplazione nel colore - Tre
i sull'l Coop. Ed. "LA CASA DIl
MATRIONA®, 1977

"artista, pur fedele alla

¢l sembra piu valida ve- [\X &7 NS
de il Padre nella figura ,' ?ﬂ\\ ‘.‘\\\\!’
centrale, che si rivolge “ . “}""
ol g di s, i\~ M D
iglio. La posizione di ¥ 7 (A
qnestu’ulgimo indica |\ =0 ) (‘
tutta la sua sottomissio- \ = W
nc ¢ l'obbedienza. L'an- 5 —
¢lo di destra ¢ lo _i ./ﬁ../g |

7. M DOMADEO, Le iconc, Ed. Morcelliana, 1980
8 P. FLORENSKU,Le porte regali, Adelphi, 1977

LA TRINITA’

E' il capolavoro di Andrej Rublev, Iicona delle icone.
Si pud dire con certezza che non esitec altrove niente di
sinlle, quanto a purezza di sintesi teologica, a ricchezza
disimbolismo ¢ a bellezza artistica, La rappresentazio-
ne delle Trinith si richiama al racconto Eiﬁlico dell’ap-
E:nznone dei tre divini pellegrini ad Abramo ¢ a Sar.

tre figure somo in un atteggiamento di riposo, sono

molto simili ¢ si differenziano solo per Iatteggiamento

di ciascuna mei confronnti delle altre due: un solo Dio

in tre Pets_one che si completano’ I'una con laltra i

rapporto ~ circolare, inmurll)bilc, di comunion: amg:'o::
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pirito Santo che indica




con la mano la direzione [
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adri: "Il Padre @ amore che crocifigge, il Figlio & :
Crocifisso, lo Spirito & la potenza lﬂ?il’lcibilt:gl!;g": m4

$i_manifesta qui come un'offerta totale dj s all'umaniti
Le lince architetioniche dei troni ¢ della Casa convergo-
mo veno chi gmrda, secondo un procedimento di pro-
sﬁgthvg invenia che sembra proiettare le immagini
allinfinito. L'icons, in sintonia con a teologia orientale
non intende defnire, ma aprire una finestra sull'infinto,
La Croce, il tiangolo, il cerchio somo le struttupe geo-
mctricbe_ il e'nlenu ¢ significative, I triangolo signifi-
ca l'unita ¢ T'uguaglianza della Trinith, La Croce
insctitta nel cemhio sacr0 della vita divina, & Passe
vivente - dell'amore tnnitario. Ogni persona 'aﬂa il suo
segno indicato dagli scettri (scgni di potere regale) che
attirano subito lo spuardo verso questi simboli: dietro |
Padre ¢'¢ lalbem della vita (secondo SJsacco "Palbero

di vita ¢ l'amorc trinitario dal quale Adamo & caduto).
Lo scettro di Cristo mostra la casa, che indica la Chiesa,
corpo di Cristo, Lo Spirito si staﬁlia sullo sfonlo delle
'rocce a gradini’, una montagna che simboleggia il Ce-
nacolo, il Tabor, I'clevazione, I'estasi, I'atmosfem d?li
spazi ¢ delle cime profetiche, Un altro elemento fonda-
mentale nell'icona & Fuso del colore, che ha sempre un
valore simbolico, oltre che una raffinata cleganma este-
tica. L'angelo centrale: ha una tunica rosso scum e un
manto azzurro, 1l primo colore simboleggia il potere,
lonnipotenza: & il colore che conviente al Creatore ¢
Signore dell'universo, Dio Padre, che siede- alla mensa
al posto centrale, clevato sopra .agli aitri. ['azzurro
manto simboleggia il ciclo ¢ la sfera celeste: & il Padre
che sta nei cicli, ciot in tutto Puniverso. A sinistra siede
il Figlio, la seconda ipostasi della Divinita. 1i suo manto
ha una disposizione ¢ un colore completamente diversi
da quelli degli altri due angeli; nel Padre ¢ nello Spirito
il manto copre solo una spalla lasciando fibera Ialtra;
invece nell'angelo di sinistra il manto copre tutta la
persona ed & di un colore rosso pallido; questo colore
simbolcggia la sua natura umana ¢ il suo "sanguc sparso
in sacrificio per noi'. Il Figlio di -Dio ha dato il proprio
sangue per la salvezza del mondo ed ha nascosto la sua
natura divina (il celeste della tonica) per divenire "in
tutto simile all'womo”. L'angelo di destra & lo Spirito
Santo. Le sue vesti sono disposte come quelle dell’an-
gelo centrale: il manto cade da una spalla ¢ ricopre quasi
tutta la parte inferiore della persons, ma la colorazione
¢ differente: la tunica ¢ azzurro chiaro ¢ simboleggia la
patura divina; il manto & verdognolo con sfumature e
ombreggiamenti, Anche la terrd accanto alle predelle &



coperta di erba verdeggiante; come pure T'albero sopra
la testa dellangelo centrale & coperto di foglie verde
scuro. Il verde simboleﬁ': la pieneza della vits, il
fiorire delle energie vitali. Nelle vesti dell'angelo di
sinistra assume quindi il significato della forza wivifican-
te dello Spirito Santo, che la Chiesa orientale chiama
appunti "Vivificante”, ciot colui che illumina, sanfifica
_ ¢ porta a compimento la salvezza dell'vomo.

LE PROPORZIONI DEL VISO : LA TEORIA
DEl TRE CERCHI

Per le proporzioni delviso ¢ dei suoi particolari, I'ico-
nografo  bizantino si ¢ a\fEnlmcnte servito del modulo
che comrisponde sempre lunghezza del naso. Cosi la

testa & inscritta in duc cerchi, mentre laurcola ¢ spesso
determinata da un terzo. Il centro dei cerchi € sitwato

alla radice del naso, tra i duc occhi. Questo ¢ prob-
abilmente il motivo per cui questa parte del paso ¢
modellata in manicra propria all’arte bizantina: essa ¢
anche il centro della testa, sede della sa jenza. L'icona
del Salvatore del XII sccolo mella Galleria Tretjakov
mostra questa struttura: il primo cerchio, che ha per
ragpio la lunghezza del naso, segna lo spazio per gli
occhi ¢ la fronte. Il cerchio di rapgio pari a duc moduli
ndica il volune della testa, Il mimbo o surcola invece
non corrisponde al terzo crchio; csso & spostato verso il
basso, perché circonda anche la barba ¢ 1 capelli ¢ deve
iscriversi nel formato dell’icona.. Questultima, peraltro,
¢ uno dei rari esempi di icona quadrata.

| COLORI E | LORO SIGNIFICATI
Il bianco

I mondo pagano aveva gid_inteso il bianco ome un
colore consacrato alla divinita. Pitagora ordinava ai suoi
discepoli di portare vesti bianche per cantarc gli inni
saci, Le vitime dei sacrifici nell'antica Gresia doveva-
no pure essere bianche ¢ laltare doveva essere ugual-
mente di marmo bianco. Fin dalla pid lontaa mntichita
si seppellivano i morti avwolti in lenzuoli bianchi Anche
per noi il bianco & il colore che rappresenta dirdtamen-
te il mondo divino. Per il suo effetto ottico, pet la sua
assenza totale di colorazione, il bianco appare vicino
alla luce stessa. 1l suo irradiamento tramettc la purczza
¢ la calma pid di ogni altro colore; nello stesse tempo

conticne un dinamismo .che colpisce occhio come i



raoei del sole. Percid la sua azone ¢ quella della lucs,

fa oni essenza & di trasmetiere ¢ di avanzare nello si;azio.

In una pittura il bianco domina I'immagine con il suo

iradiamento, sembra farc un salto in avanti con pil

foa di tutti gl altri colori. Ma sono bianchi anche i

lenzuoli d¢i morti: il Cristo della de osizione nel sepol-

cro, Lazzaro che si sta ia sul nero della tomba, sovente
perfino lo fasce del Neonato |nella mangiatoia richiama- -
no gid la tomba, ‘Occome spigarc questo fatto con un
certo realismo? Indubbiamento il bianco ha piuttosto,
secondo la dialettica delfArcopagita, un as ctto nega-
tivo: colore della glora ¢ della potenza del Divino, ¢
pure colore della struzione del mondo terrestre. Que-
sti pochi riferimenti alla Scrittora mostrano l'importan-
za ¢ la ricchezza del simbolismo del bianco, un
simbolismo ben determinato ¢ articolato.

I blu

Dionigi lo chiama “il mistrero degli esserd’, “carattere
misterioso”. B’ il colore della trascendenza in rapporto
a tutto cid che & terrestre ¢ sensibile: in cffetti, fra tutti
i colori, lirradiamento del blo & il meno sensibile ¢ il
pid sriritualc. Produce un’impressione di profondita ¢
di calma, da un‘illusione di un mondo irreale, scnza
pesantezza. Nellimmagne il blu si fa indietro € resta

passivo.

1l ross0

L’Arcopagita caratterizza que
L i iza questo colore con e I
%mdpmén? ¢ ‘attivitd"; ¢id wuol dire che unise}e)a 1:;1:
Em izzo locri, s;xlo nl)rsrszdgmﬂcnt_q una forte aggressivita.
colori, pill attivo: avanza
;ssest:at‘:loac, ﬁ‘llmgo}%%l In oi:rtcl icone, soprattutto \lr:rsl%mll:
. VI secolo, le vesti, il cui vivo splendore
non ¢ attenvato n¢ da ombre né da luci
gcs.;oc. coAne piani avanzati in rapporto acll’ f::l:g:lo:al'gf
m Iﬂ causa del suo dinamismo, simile a quello

gelt lnc;:l,l ’inéozg.sso puo, come I'oro ¢ il bianco, servire da

La  pompom

Innanzi tutto esprime I'd och

. tutto ca della ricchezza: i

ul!:portmgnc, ¢ molto costosa. Ma questa ieI:d(:ltitodgf

:“cfnmzj al;li mescola con eclementi magici ¢ religiosi: &

etz t:ll}tcwggm < cﬂlnc tale, strumento ¢ testi-
one. La veste di ra ¢ insie-

me regale ¢ sacerdotale, ma si awicina p;orpopo al 1:::;:0

per nom esser attra sfera del signi
pr tta nella sfera del significato guerre-

Il verde

Nelle Scritture 1 verde serve co i

3 : “ m
Euxial,' ti:,pnmc ls vita della nget:ﬁzﬁg blg’o ('}le"goll:):
al;c ;r( ]: (gg:l,g:l; g,_,l’; ,delle bitlaglig (Ger17,8) e degli
e Ta et Percd o Tpoacoty oo 8 crescl
: | guaggio profa
simbolo flella speranza, L’Arcopggta pdoi nfgrscc dll:cn;;g




raggi del sole. Percid la sua azonc ¢ quella della lucc,

la coi essenza & di trasmettere ¢ di avanzare mello si)azxo.
Jo una pittora il bianco domina limmagine con il su0
iradiamento, scmbra fare un salto in avanti con_pil
forza di tutti gli altri colori. Ma sono bianchi anche i
leazuoli dei morti: il Cristo della dcsosizionc nel sepol-

cro, Lazzaro che o staclia sul nero della tomba, sovente

perfino lo fasce del Neonato |nella mangiatoia richiama-

no g la_tomba, Qccore spigare questo fatto con um
certo realismo?  Indubbiamento il bianco ha piuttosto,
cecondo la dialettica dellArcopagita, un a5 etto nega-
tivo; colore della glora ¢ della potenza de Divino, ¢
pure colore_della sstruzione del mondo terrestre. Que-
t pochi riferimenti alla Serittura mostrano I'importan-
73 ¢ la ricchezza del simbolismo del bianco, Ul
simbolismo ben determinato ¢ articolato.

I biu

Dionigi lo chiama il mistrero degli esseri, *carattere
misterioso”. B il colore della trascendenza in rapporto
a futto cid che ¢ terrestre ¢ sensibile: in cffetti, fra tutti
i colori, lirradiamento del blu ¢ il meno sensibile ¢ il
pid sriritualcn Produce un'impressionc di profondita ¢
di calma, di un'illusione di un mondo irreale, senza
pesantezza. Nellimmagine il blu si fa indictro ¢ resta

passivo.

1l ross0

E:’Arco agita caratterizza questo colore con le

mmdpmnza' ¢ attivita"; cid vuol dire che uniscga ra(;ll:
Fotcgza del suo irradiamento una forte apgressivitd,
ra | color, il rosso ¢ il pid attivo: avanza verso lo
spettatore, simpone. In certe icone, soprattutto lc icone
russe del XIV ¢ XVI secolo, le vesti, il cui vivo splendore
non ¢ attenuato n¢ da ombre n¥ da luci, appaiono per
questo come piani avanzati in rapporto al fondo dell'im-
x;:lﬂm]:. A_lcausa del suo dinamismo, simile a quello
gela uc:,u 'ilw::‘o pud, come oro ¢ il bianco, scrvire da

La  porpora

lnnanzi tutto esprime Pdea della riccheza: i
importazione, ¢ molto costosa. Ma quﬁi e“:;d(:ltitori(clf 3
chezza si mescola con clementi magici ¢ religiosi: ¢
esscnzialmente potenza ¢, come fale, strumento ¢ testi-
monianza di comacrazion¢. La veste di porpora & insie-
me regale ¢ sacerdotale, ma si awicina troppo al rosso

rz(r). non esser atratta mella sfera del significato guerre-

I verde

Nelle Scritture i verde serve come attribut

;um;. esprime ¢ vita della vegetazione, E’o ‘ille":oﬁt
cllerba (Gb7,12;6,11), delle foglic (Ger17,8) ¢ degli
alberi (Is 57.5; Sal 37,35) simboleggia dunque la cresci-
ta ;0 la fertilitd. Percid nel linguaggio profano ¢ divenuto
rimbolo della speranza. L'Arcopagita da forse la pid



bella -;ramttcristica del verde B’ la giovinezza ¢ la
vitalita",

I buno

- Questo colore & composto di rosso, blu ¢ verde ¢ con-
tiene del nero. In confronto al mero, ha una colorazione

viva, ma resta put sempre un colore smorto. Esso riflet-
te la densith della materia; gli manca lirraggiamento ¢

il dinamismo dei colori puri: percid troviamo le tonalita
- brune per tutto ¢id che ¢ terrestre. Ma queste tinte non
hanno un simbolismo proprio: somo 1i come cose. II
bruno mon ha un significato - indipendentements da cio
che copre, come awviene, per esempio, per il rosso.

I nero

B’ asssenza totale di luce. Tutto I'universo dei colori si
spegne nella notte del nero, Pultimo della gerarchia
cllArcopagita. In Grecia ¢ in Egitto era il colore delle
divinitd sotterrance ed anche delle vittime che si offir-
vano per andare incontro alle loro macchinazioni tene-
brose. In nero somo pure rappresentati i condannati
sulle icone del gindizio universale: hanno perduto tutto
ci0 che & vita, sono divenuti ombre.

I gao

B strano che, per IArcopagita, il giallo non faccia parte
dei colori simbolici; tuttavia egli conosce il “giallo oro",

ma per lui questo colore & troppo vicino alla luce ¢ allo
splendore dell'oro per avere un simbolismo roprio, Se
l'oro & in un certo senso, uguale alla luce, il giallo ha
luna. colorazionc propria, vive della luce come altri co-
ori, ‘

L'oro

L'oro, a differenza del giallo, non ha colorazione mate-
riale: & il riflesso puro della luce, & splendore. S¢ gli altr
colori vivono della luce, Poro ha un irraggiamento pro-
Eno ¢ pertanto ha un ruolo importante nella iconogra-
2, come simbolo della luce divina. Appartiene dunque
alla sfera della luce. -

CONCLUSIONE

Nel mondo cristiano i colori hamno un sitmbolismo defi-
nito, almento per i colori princiapli, ma questo simboli-
smo ¢ molto complesso a causa di influssi « di condizioni
psncoloiuichc che hanno fatto utilizzare i colori sotto
nomi diversi dalla nostra concenzione modemna. 1 bly
SCUTO, per escmpio, ¢ra sovenle intercambiabile con la
pozﬁota. Nelle rarc testimonianze scritte si aggm
ancte la difficoltd di precisare il vocabolario. Ma si puo,
malgrado tutto, intuire dictro ogni colore un complesso
di idee che fanno comprendere meglio il mondo dell'sr-
te bizantina,



