NOTA SULLA SCULTURA

{TAVV. XI-XXvi)

Occup &t anche per una breve nota, della scultura
altomedivale dell’etd longobarda nell’'ambite della
req ibn& te costitut il centro del regno longohardo,
sig fic & imandare innanzi futto quale tessuto ba-
sila re e isieme filtro di ogni presa di contatio con
gquesto  mieriale a quel Il volume delia Storia di
" Mifano, ¢iio nel 1954, che per lo siudio di questa
civilta, Enisa in quanto tale e non guale depressio-

ne culturde, ponte di passaggio di temi, ordina- -

merzti e liituti trascorrenti dal mondo classico o

dal lardoiniico al Basso Medioevo, & operd basi-

lare, in  puticolare per i coniributi del Bognetti e
dell* Arslanrelativi alla storia ed all'architettura di
Milano Fomobarda (1).
Di pil FHew tocco invece, direi, per rilevare la mi-
nor bcisivid di fonda deli'analisi, &, pur nella stes-
sa opera, i contributo relativo alla scultura altome-
dievale miknhese (2); ma non & questo rillevo né no-
ool sbeipue od ldo mens db demering, ST
pitliceie  oddensdazions I come ke soulbwa alty-
medievale, pur netl fillp tessulo storico cui & intrin-
seca, abbi: rappresentato un problema particolar-
mente diffidle all'accostamento ed alla valutazione.
« Cerlp s'éscritlo di pil sull'altare di Ratchis che
non sull’altre di Pergamo negli ultimi cinquant’an-
nl» premels Gioseffi avanti di tentare nej confronti
di questio staordinario pezzo deila produzione scuil-
lorea longoarda un uiteriore approccio critico in
.. chiave semitlogica (3), il che ancora oggj sottolinea
la problemaicita non tanto della comprensiona di
un «Wnfcm: ma dell'intero panorama deila scultura
altomedievak, specificamente dell'std longobarda.
--A soccorrefe a questa situazione particolare che ha
interessato I corpo della scultura altomedievale nel
centro stessy del regno longobardo sono venuti ne-
gli ulgimi wvert'anni gii studi di Panazza e Panazze-
Taglialerri, d Peroni, ed i numerosi saggi della Ro-
manirei, anche diversificati nell'ottica della tematica
di ricerca, che insistono tutti insieme, nel pil vasto
~ambito della scultura longobarda e lombarda, parti-
colarmente sulla scultura pavdse e bresclana; ul-
timo wn lavown dol Carnmol relativo alla zona della
Brlanza con ceniro n Monea (4).

Una ricerca sistematica del materiale scultoreo a&i-
tomedievale di Milano e defla sua antica diocesi,
quale volume del Corpus della scultura altomedies.
vale promosso dal « Centro laliano di Studj sull’'Alto
Medioevo » di Spoleto, & stata nel contempo affi-

data a due zllieve dell'lstitvto di Storia dell’Arte ¢ -

Pavia {5). _
fn questa nota quindi non & alcun intento di ricerca e
sistemazione dj nuove materiale o peggio di sintesi

_dell'intero materiale milanese e tanto_meno. lom-.
bardo, -ma una-riproposta di alcuni pezzi o gQruppi
di pezzi editi e noti, oggetto gia di letture storiche,

tilologiche e stilistiche fondate e probanii, in funzio-

ne di alcune riflessioni sull’oggetto stesso della scul- R

tura nel primo tempo della civiita altomedievale.

Come ho gid avulo occasione di rilevare {6), non &
pils tempo ormaj di risolvere I'analisi della scultura..
della civilta langobarda entro una progressiva linga - .=

Houstonsione che v geadisdinesty o taoto menn HE
Nearnents dalla sualiing palsounsiana albanlslacs Lo

carolingio, dai secoli IV-V! al secolo IX, in una con-__
tinuita indistinta cioé senza storia e percié stesso
senza cullura, che finisce per consegnare, un poco -

N

pit usurati semmai, i moduli tardoantichi e paleo- - - -

cristiani alla rinascenza carolingia.

La somma dei lavori degli studiosi sopra citati ha o

rivelato con ricchezza di risultati la pluralita degli as- . -

sunti e delle fermalizzazioni, dei modi e dej tempi

nella scultura di eta longobarda in Lombardia, tali *@

che una sua perspicuitd non & pil discutibile e se P
mai problematica resta invece la possibilita di un .

approccio semplice e piano.

Le stesse fontl d’altronde non ¢l offrono alcun aidte

e orientamento; da Gregorio Magno e Isidoro di
Sivigiia ad Alcuino, quando, seppure non di frequen-
te, troviamo un passo riferito all'arte figurativa, &
sempre la pittura o I'immagine figurata della stessa
pittura Yoggetto di cui si tratta, non della scultura.
E' sulla base di questo dato, indubbiamente rilevan-
te, che G. Matthiae nell'oftica stimolante con cui
pone i rapporio tra « pitlura, committenti e frultori
nell'Allo Madlosvoe, alfurma che « la soullitry veniva

eoluns dal vonesllo pedagogico dell’arle medievala -
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o wiEal W poleve essere un mozzo dl gran lunga
sussiadiari ma non tale da poler sostituire la pittura
stessa, e & questo il motivo per Il quale restd
subor—dinza afl'architetiura e le fu conservato if com-
pito cdi fonire all’arredo della chiesa quella mobilia
liturgEca the le era assolutamente indispensa-
bile » (7).

Di co-ntroperd all'espressione « mobilia liturgica ...
assoleitamnte indispensabile » che sembrerebbe in-
dicare unuso strettamente legato al necessario e
suffic#ents della scultura nell’Alio Medioevo, sta,
semp®@e viido ed incontrovertibile dal punio di vista
quant itativ, quel giudizio dello Haseloff che, tut-
t'al ceoontreio, trattando dello stesso oggetto, diceva
« deli "oppimente abbondanza di gquesti monumen-
ti» (B8).

‘Quel <he i resta della scultura altomedievale, e mi
riferis ¢co siprattuito a quel territori dove sono state
.condestte icerche sistematiche (3), ci dice che i
pezzi scobiti, anche dell’'eta longobarda, dovevano

-gsserer orijinariamente -in- un rapporto. quantitativa-.

‘mente rileante rispetto a"quanie c¢i & perventto.
L'altrc elenento del giudizio del Matthiae relativo
alla sculiua quale « mobilia liturgica », intesa guin-
di nel senwo di arredo, di oggetto, mi sembra inve-
ce oltre ce acceiabile stimolante e fondato, nel
contra pposo all'accezione della pittura « vt scripfu-
‘ra», pensivo per immagini, linguaggio del quale ri-
Mane  asigre desli B ovigils 11 gindigio appunto i
finzlorse, olictieg o (HY) :
Perduty Pesoie s o edoval ghusiee dulla grdinde
forma, nalralistica e sloricy, della scultura mo-
numentale classica, quando certaments la scullura
la vincevadi gran lunga sulla pittura, resta per la
scultura alpmedievale guesta funzione in subordine
alfarc hitettura, o meglio in connessione con guesta,
di arredo, elemento decorativo, di oggetto ornato,
- segnato, lavorato e anche colorato, inserito nel con-
" {esto. dellastrutiura architettonica e #lel suo spazio,
“a& farne um entita figurale pid ricca, polisemica —
‘se penisiamo in aggiunta anche alls eventuali stof-
'fe ed alle pitture — dove la scultura ha una funzio-
‘ne denotativa relativamente alla parte architettonica
in cui viene impiegata, e connotativa insieme, in re-
lazione alli lezione e alla fruizione che -di guesti
spazi e in questo ambito sta a significare. '
l.a scultura allomedievale & costituita essenziaimen-
te, nellfa sua funzione denotante, da capitelli por-
ianti, dal complesso di plutei e pilastrini ed an-
che capitelini e trabeazionl scolpite dove abbia-
mo non solo una recinzione presbiteriale ma un'ico-
nostasi, da colonnette o pilastrini, capitellinl e
tastra Iagliale ad achivollo e limpano per | ol
Lot o feginll 0 peyulas, datla laslye d'allare 8 an-
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cho dalle tsbio lomball da applicare vorlicalionle
al muro o pavimentali, collocate a terra.

| capitelli con funzione portante, anche se non sono
di recupero o rilavorati, sono gli elementi che risen--
tono maggiormenie della funzione denoiante nei-
'economia di matrice classica della struttura archi-
tettonica in muratura «more romanos (11); negli aliri
oggetti della scultura di eta longobarda — nella som-
ma di quel che & rimasto sopraitutto lastre di diversa
destinazione e pilastrini — possiamo dire che pre-
valente & la funzione connotative per 'abbondanza,
la varieta, la concenirazione degli ornati, unitamen-
te, & certo, al loro specifico valore segnico.

E’ noio il gruppo lombardo di lastre tombali e plutei
che il Bognetti ha raccolto a formare il primo nu-
clac di una scultura di committenza longobarda, di
iconografia cristiana, di fondamentale matrice tar-
doantica e paleocristiana, gruppo di opere che cade
a mezzo secolo dalla discesa dei Longobardi in Ita-

‘lid, ‘dopo ‘mezzo secolo quindi di dominazione di "

questa terra che da essi prese il nome di Lombar-
dia. In questo gruppo di lastre, realizzate esclusi-
vamente con la tecnica deli'incisione e dell'tncavo
ad alveolo, ciodé con tecniche entrambe « pegative »,
datate ai primi del VIl secolo sono il pluteo prove-
niente dalla chiesa esaugurata di San Giovanni Evan-
gelista del nastsllo langohardo di Castelseprio (Mu-
aen ) Cinblaratel b ocabisbyd nghe Tombali slal ths
giniandel Mgl w4 idelbsiiae, proasiceisii i
ghiosi di San Vinconzo & Gallleno (Moo ol Gae
stello dl Milano), 1 due plulot delin basHico db San
Gilovannl Battista costrulta a Monza dalia regina cat-
tolica Teodolinda (una in opera nella facciata, l'al-
tra conservata nel chiostro della basilica) ed infine,
trovata quale materiale di reimpiego nella muratura
di San Giovannj in Conca a Milano {Museo del Ca-
stello di Milano), la lastra tombale di Aldo, nobile
longobardo, la cui morte ii Bognetti colloca nel se-
condo decennio del VIl secolo, dopo che questi si
convertl al cattolicesimo probabilmente in occasione
di quella missione che a Milano ebbe a svolgere
contro 'arianesimo San Colombano, attorno al 612,
per consenso di Agilulfo e Teodolinda (12).

Dal recente studio del Caramel relativo al territorio
briznieo (13), possiamo anche unire 8 questo gruppo
una lastra, proveniente ancora dal complesso di San
vincenzo di Galiiano (conservata nella cappella di
Santa Maria presso la chiesa di San Paolo a Cantu)
{fig. 1} anche questa eseguita interamente ad inci-
sione ed appartenents, per tacnica, stile e matrici
culturall, al gruppo collocato dut Bognatt in foustn al.
ig deris dells opeie Jdetld apilivia lgobaide L




sta lasla, entro una semplice incisione perimetra-
le, recain posizione centrale il monogramma di Cri-
sto  dalquale pendono le lettere apocalittiche. 1
chr#smao; & costruito con grande cura della regola-
rita e shmetria del disegno, come stanno ancora a
dimeostrze le sottili linee del tracciato che si scor-
gorr o al:entro ed anche alla meta dei bracci. Al di
sop 1@ stnno due colombe, al contrario decisamen-
te « irreplari », storta e maggiore Ia desira in con-
frorelo &% sinistra, entrambe sembrerebbe con un
nas&rinoal collo, recanti ciascuna in prosecuzione
del beco due ramoscelli molto stilizzati che, sim-
boliccameate intesi, rispondono all'ulive, secondo
urna simblogia ampiamente affermata nell'iconogra-
fia cli latre catacombali romane. Per il chrismon
posssiameinvece indicare pit specificamente quell'i-
conografy paleocristiana quale si & formalizzata ed
affermatetra il IV ed H VI secolo per opera di una
comunitteiza imperiale ed aulica, agente da Roma a
Bisamzic : Ravenna.

~{I-disegnt del chrismon e la tratiazione della «crux

‘gemrmata rinviano a modelli paleocristiani tardi,
‘quali la latra d'altare del Museo lapidario di Vienne.
_Nella nosra iastra solo la croce centrale & trattata
con Encishni figuranti ia decorazione a « gemme» e
fra guestitagh, alle quattro terminazioni dei bracci,
ritrov iamoanche un particolare disegne a cuore che
ricorcda I'malogo motivo usato nella patena di Gour-
Tdom, - Pagressiong pii pertaita dello siile soloralo
Hestbe gl banghoe (14, thnambando al sondainpo
sl come e Mo antica malrice deil’oreliceria ap-
puntos dethita di « stile colorato », dacorata di pistre
e vetrini incastonali con la tecnica ad alveolo, por-
tata in Ociidente dalle popolazioni germaniche pro-

- ‘venierti dil'Est. Oltre allinserimento di queasto mo-

tivo & cucre, ripreso anche nel celebre bordo ad
alvecli dela lapide di Aldo, motive discendente dal-
I'orefi ceriapontica affermatasi in Halia In particolare
- durante il iegno degli Ostrogoti {488-553), dobbiamo
~sempre rilkvare in questa lastra rispetto ai modelli
paleocristiini una lterazione di motivi cristologici se
_notiamo che al centro del chrismon stesso, dove la
~trattazione gemmata gia evidenzia la croce interna,
& un'altra incisione a cerchio — all'esterno del quale
incisionl triangolari formano una sorta di raggiera —
entro i quale & ripetuta una piccola croce greca a
terminazion patenti, '

Quel che qui interessa rilevare, in sintesi, nella
lettura di guesta lastra & l'accostamento di motivi
tratiati con grande regolaritd e simmetria accanto
ad altri tratiati in maniera asimmistrica ad « Irregola-
rgw, 1 aincatisme degl slementi laonoagraflol derl-
vanlb o wn ventaglo di malrie) cublurall dove ao-

canio a figurazioni paleccristiane bizantino-raven-
nati coesistono elementi iardozntichi e del’orefice-
ria germanica, insieme con l'infitiirsi — anche pear
semplice ripetizione nello slesso pezzo — dl segni a
vaiare simbolico.

Le due lastre tombali di Manifred ed Qdelbertus
(fig. 2-3), in testa al gruppo considerato dal Bo-
gneili, sono riferite la prima ad una matrice piq
propriamente bizantino-ravennate, la seconda attra-
verso matrici pagane e confronti con lastre visi-
gatiche viene riferita in ultimo anche alle tombe a
mosaico africane ed alle stele copte {15), indicazioni
alle guali & lecito, credo, anche affiancare un ri-
mando tipologico alle pagine con motivi di « por-
tico» di coevi codici miniati.

La decorazione dells lpstra fombale di Manlfred &

impostata su una grande croce latina a bracei pa-
tenti, profilata, molto allungata nel braccio inferiores

che con l'iscrizione tiene i quattro quinti circa det

pezzo; nell’'ultima parte, il tutto sempre ad incisione,

—..un_agnello_porta ancora_una croce fatina, pil_picco=_ ...

ia e un poco siorta ma dello stesso tipo della prima,
& si volge verso una palma con due elementi ovoi-

dali pendenti che stanno a significare i fruttl, «al-

bero accennato anche quesio con la sobrietd che
si realizza in incisioni su lastre catacombali roma-
ne = (16).

MNeila lastra tomhale di Odetherius abhiamo 'arcata,
bbby saygiala shelbe iBcieionl Ddgponasl dalls cobyiyiel-
o Ghing ol sien, et bagl dolie wprable jonsaibasg
come centro non ai purdo i cunite della semicir-
conferenza, come normala, ma o sommo delia cro-

ce. La struttura dell'arco cosl liberamente formaliz- - .

zata nell'autonomo valore compaositive lineare e bidi- .
mensionale, comprende la struttura della croce lati-
na, profilata, a bracci patenti; le colonning sono ar-
ricchite di palmette e cerchieiti nei capitelli e nelle
basi; V'intero spazio del eampo rettangolare & oceu-
pato dall'iscrizione, con una S incisa nel corpo della
colonnina di destra; 'ultima riga dell'iscrizione &
chiusa a destra da una incisiona raffigurante — mi

pare di leggere con sufficiente chiarezza — I'imma- .
“gine simboilca di un delfino. B R

Neilla lettura di queste due lastre tombali, come nel-
la lastra di Aldo (fig. 4} — segnata interamenie dal-
Piscrizione scompartita al centro dalle grande cro-
ce patente a fondo grezzo ed ornata perimetral-
menta dal celebre bordo ad alvecli dell'oreficeria
colorata, dove compaiono anche i molivi a cuore
gia visti nel chrismon della lastra di Galliano — &
da teners in conto olire il sincrelismo & {a concean-
traziona, anche ey dpatizions, dl alament simbiolisd
di genes figuralive kol ab valuee i giatemt
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anche &lia grande ricchezza di segni, questi pro-
priamelie « grafemi», che ['lscrizions latina porta
cora seéanch'essi fruili in questo tempo ed ambito
cuifurak con significato almeno hivalente, se non
unizso Oprevalente, di segni a valore simbolico {17).
Il riferitento all’'ambito culturale, richiamato qui so-
pra , not sta solo a ricordare che questo linguaggio
figuaratin nasce in una societd composta per la
magygiorparie di analfabeti o semialfabeti, per i qua-
li & facik in ogni tempo che la lingua scritta assuma
valore .esoterico » indipendentemente da una sua
effezitiva simbolizzazione, ma vuole soticlineare in
coirmeidaiza che guesto singolare linguaggio figura-
tivo delk scuitura nasce nell'incontro tra «la lievi-
tazi onesimbolica cuj i cristianesimo aveva portalo
. grag pate def lessico comunes (18} e la cultura dei
--nuo-vi ctmmittenti, che non credo corretto scientifi-
- camzertegiudicare « inferiore » a guella classica, per
altrey trasantata nel suo contesto storico, ma piutio-
sto divera, certamente pit antica nella grande map-

pa ddellecuiture delle clvilta e che.con.una.espres-.

~sion e geierica ma a tutt’'oggi insostituita nel-suo-va-
‘lore pretante & detta del « pensiero mitico ».

iNelia richissima somma di contributi e dibattiti che
sul termaw« Simbolf e simbologia neli’Alto Medioevo »
nell&x XAl Seitimana di Studio di Spoleto hanno
fatto il punto dei nuovi arricchimenti metodologici
e termalid che si possono portare a quaslo problema
ahirowe datbiy bettura debly poncipali fonmalzzazion
delle ohdla alomodlsvato, o sodllel el T
Sconpsidurdo 1 simbol o Je siebologis il Bvolll s
lontznl i loro, did livello delin shmbologta teologico
a guello della magia popolare, grunde assente & sta-
1a I'analli della scultura altomedievale e in parlico-
lare longobarda, della lievitazione simbolica dei
suoj icorogrammi e quindi del mutamento dell'og-
getto stesso della scultura nel primo tempo deil Alto
_Medioeve

E' owvio che se noi ¢i accostiamo a questa nuova
formalizzazione con gli occhi rivoiti all'indietro, alla
. scultura paleocristiana, — per non rlandare all'og-
- gettiva e circostanziata resa del «raccontos» del-
I'arte classica — abbiamo 'impressione di trovarci
continuamente di fronte ad una serie di abbrevia-
zioni o trascuratezze o « errori», di commistioni e
interferenze, ripetizioni e sincretismi, quindi di in-
cogrenze e disparita culturali come formali, in ultimo
di un impoverimento sia della tecnica che del lin-
guaggio della scultura.

Le figurazioni della scultura paleocnsttana portana
un repertoric iconografice altamente . formalizzato
nulln slistia tinpondenza concettugle del ssgno=sim-
bale sl - aignlficato « o dove 1 « slgnifleato » & ap-
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punio idea, pensiero, dottrina — e nascono da una
committenza aulica sia romana sia bizantino-raven-
nate dove fra la Chiesa romana e il cesaro-papismo
bizantino si disputa il primalo stesso in maleria di
cristianesimo e dove, alla pitiura come alla scultura
- qui in alternanza alla funzione puramente orna-
mentale e decorativa — & stata affidata quella fun-
zione pedagogica del linguaggio per immagini che
continuerd ancora nell'Alto Medioevo ad interessare
anche una certa produzione scultorea costantino-
politana ma soprattutto la pittura di commitienza
aulica romana e in particolare bizantina.

Nella scultura lombarda dei primi del Vil secolo,
anche le figurazioni tratte dzlliconografia paleocri-
stiana, a segno della conversione al cristianesimo
della corie e di un gruppo di nobili longobardi, per-

dono il loro specifico valore semantico e mutano va-... .

lenza simbolica. Cosi nelle due lastre della basilica -
di San Giovanni Battista di Monza — sempre rela- -
tive a questo primo gruppo di opere longobarde —

.ascritte, insieme alla chiesa, alla committenza della

regina cattolica Teodolinda-al tempo-del suo -matri--
monio con Agilulfo «rex totius ltaliae», giovera rile-
vare il valore portante degli iconogrammi ripresi

dalla scultura paleocristiana, ma giovera -altresi ac-- -

corgersi della perdita di un valore semantico pun-
tuale, intensivo, univoco e concettualmente definito
di quaste figurazioni, e della loro assunzione ad un
freelb simbolien astensivo, ambigua, pio tailn, di va
e sty giesbmndandtbs niabe s it
vive Parninl a Beirtiedse af presbstial b sl b
rnziong « Nologlcn » logiltbmy e insulllcionto, k-
conogralin dullg sua nuova lormalizzaziono, | - sa-
gnl » dual toro nuovo contesio lingulstico. '

Neilla lastra a maggior sviluppo orizzontale {fig. 5) - . o

di pit semplice strutturazione — che ripropone pun-
tualmente I'iconogramma paleocristiano del chrismon
fra due croci, all'esilita lineare con cui guesti ele-
menti sono tracciati sul piano corrisponde una ra-
dicale stilizzazione del monogramma di Cristo « or-
mai ridotto a una forma di ruota senza alcuna dif-
ferenza fra i raggi che vi rappresentano le lette-
re » (19), che Caramel ribadisce « quasi privato di ri- -
ferimenti semantici » {20), ma al contempo fittamente
segnaioc nei raggi e nel disco mediano della ruota
da quattro forellini di trapano disposti a rettangolo
con al mezzo un cerchietto forato al centro. .
Anche nelle due croci laterali che occupano tuito il
restante spazio in altezza e larghezza, ma appena
segnate sul piano da una esilissima linea incisa, pri-
ve dolla profilatura interna ma conservanti le due
lellers apooaliltiche (disposte 4 sinislia Uomegn @
desire f'alfa), rieone to sieasu ddlesginy dl hnelbng




ai guttro angoli con un cerchietto forato al centro.
Pexr i tipologia delle crocj & puntuale sia il riferi-
menh, guardando all'indietro, a croci latine a termi-
naezici palenti recanti all'incrocio dei bracci un ton-
dez, ome la crocetta di Giustino Il che porta nel ton-
dee Iz raffigurazione dell'agnello crucifero, sia nello
ste=ssy ambito longobardo alle due crocette auree
de | teoro di Monza, interamenie puntinate e recanti
al ceatro del tondo un monocgramma, non di Gri-
sto, sa di una regina e di un re longobardi.

Le dw croci graffite sulla fastra non recano nel ton-
do ceitrale alcuna particolare figurazione, se non un
dissegwo geometrico che si pud leggere come un di-
sco ontenente un cerchio segnato al mezzo da un
cir<coto forato o anche come tre cerchi concentrici
ad ur punto centrale. Questo disegno geometrico
.cosstiisce anche il centro del monogramma o del-
ia = ripla» fra le due crockh

Def ciuchietio segnalo al centro da un foro a punia
di tredxano & stato chiaramente evidenziato come
nort s -jnvenzione-longobarda ma ricorra gid in og-

cordate concorda, quale che fosse il loro primo wva-
lore « ufficiale », nel giudizio che guesti oggetti «do-
vetiera caricarsi di pid generici significati magico-
apotropaici » {24). o o
Ritornando al pluteo consideraio @ innegabile che
cid che questa sculiura o scrittura-sculiura (25) per-
de sia in organicita e naturalismo sia in peculia-
rita iconografica e simbolica, non solo rispetto al-
le sue fonti ma anche rispetto alle contemporanea
produzione bizantina d'ambito costantinopolitano —
dove ia continuita della tradizione & peraltro motiva-
ta culturalmente e storicamente dal perdurare del-
I'antico rapporto tra commitienza e fruizione — ac-
quista sul piano di una nuova valenza simbolica, nel
mutato rapporto tra il «segno» ed il «significato »
che evidenzia qui una diversa area culturale e sto-
rica nell'affermarsi di un diverso messaggio della
scultura quale nuovo oggetto della comunicazione
fra committenti e fruitort. o
Se la perdita di una puniuale rispondenza concet-

tuate e dottrinale “del ~chrismon in - guanic mono-

getti ¢ fabbrica bizantina e tardorcmana in partico-
lare povinciale, ed appartenga alla decorazione del-
le fible di molte altre stirpi germaniche oltre che a
fibzle ed oggetti delle stesse necropoli  longo-
barde (21).

Que! the gui interessa & il trascorrere di una deco-
razi ors minuta e preziosa costiluila di picooli segni

pragtbilal cenbica vlabid varambea, sl lagnn, deflne
Bo e ol lavenie, chal nodalbo, alle dnesaton) hoean
montal ad all'oggeto stosso dells sculiury, conw

gia nela lapide di Aldo il punluale lavoro ad alveolt
della lordura.
Comie i3 sottolineato Caramel, particolarmente stret-
ta & i rispondenza fra le due crocette auree del
- tesorro di Monza, che dai monogrammi egli ritiene
di poter datare al secondo decennio dell'VIII secolo,
e le crici dei plutei della basilica di Teodolinda (22).
" Sono mote le conclusioni del Bognetti sull'adozione
di qguesto costume singolare dei longobardi, delle
crocett? auree portate sulle vesti, cucite oltre che
-come spille, probabile segno della fede ariana ihau-
gurato alla vigilia delia discesa in ltalie, e la parti-
colare accezione dj valore « apotropaico » che egii
ne posiula da parte della gens longobarda che, al
di (& della conversione « ufficiale » ali'ariangsimo e
poi dei cattolicesimo di Teodolinda e di alcuni no-
bill ai primi del VII secolo, «..adorando ancora in
pieno Vil secolo Falbero e la vipera... aveva dovuto
poriarsi dietro a lungo il vecchio bagaglio paga-
now {23} o, detto in altri terminl, delia concezlone a-
nimata dalla nadura propria del penslere mitleo. An-
ahe Cmamel, a proposiio delle dus groeetts aures ri-

gramma di Christo, per la sua strutturazione nella

forma pit onnicomprensiva della ruota, offre questo

segno alla diversa e pit lata gamma di leliure mito- -
poietiche della forma a ruota, compresa ad esempio

la «rota sanguinis fidelium », segnalata dal Bo-
gretti nella chiesa di Santo Stefanc a Milano (26),

par la trallazione delle croci interessa anche richia-
g sl Eessataiisnia stogatdanosmes peilinents

panpisn daHa Hamsbind conl b craestba panibuibe,

ieghu sott e stessa pagina decwsala daba crscolia,

di un codice bobbioso databile lri fa lino dot Vi ed i -
primi del VI secolo {27} (lig. 7).

La coincidenza rilevata dalla Romanini & senz'altro
gltre che di ordine stilistico anche di ordine compo-
sitivo e linguistico dell’intera pagina nel sua rappor-
to tra la scrittura, j riquadri a puntini che contornano
il campo della crocetta, la terminazione a ro del
braccie superiore che indica il sincretismo fra -il.
simbolo della croce e del chrismon, lesilissima

stesura piana di colore, la puntinatura che ne costi- .
tuisce l'ossatura al centro ed al termine dei bracci

come nel perimetro, le lettere apocalittiche, stacca-
te, nei campi inferiori al braccio orizzontale, la
scrittura su tre righe, simmetriche ma «irregolari »,
nei campi superiori allo stesso braccio.

Tra la formalizzazione di ordine visuale, figurale,
della pagina del codice bobbiese e le due lastre
della basilica di Monza, in particolare la seconda
che ci & giunta pil completa, esiste una coincidenza
sostanziale sia in ordine aj segni sia alla Joro va-
fanza simbnlico-samantica,

Il seoonde pluten mongess (g 1), In sy niegylin e
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& lo svilppo veriicale, & segnato in tulla l'altezza
della laskla da una croce latina di fattura identica
alle clue ¢4 considerate nel primo pluteo. Alla gran-
de crocei accostano nei campi inferior! due agnel-
li simbolid; un fregio vegetale corre su tre lati del
perimetro nei fianchi e nel lato supericre della la-
stra i ncluizndo la terminazione della croce, ribadito
su gusestostesso lato dalla iscrizione latina anch'es-
sa in«<iudnta | braccio della croce. La lastra, rifi-
nita «da wa profilatura a doppio listello, & inoltre
inclusa inuna cornice lavoralz a forellini e cer-
chietei fonti, qui dispoesti a file sfalsate, interna la
fila d i serplici forellini, esterna quella a cerchietii
forati al caitro.

Scom ponado questo plulec nell’analisi defla poli-
vocitée delsegno e delle matrici culturali si giunge
sempge a:iontrapporre la matrice tardeantica o di
risporydena costantinopolitana del vello degli agnel-
Ii allo stilizatissimo e « astratto » grafema del tral-
cio (283), indeme ai quali non si vede perd come non

siano. da cnsiderare parte integrante di questo.mo-.

do-di —«figrare »-i grafemi-stessi dell'iscrizione uni-
tamen-ie aiminutissimo e prezioso calligramma che
inleresssa tfo la croce che la cornice. Certo a mano
a mano chi-procediamo dall'intensive iconcgramma
della figurzione centrale alla bordura esterna, no-
tiamo che dalla precisa significanza dell'iconogra-
fia dei dueagnelli con la croce — ma a partire gia
fdalla tiattndinie ~ sdlsiielia - Jells Ci0fB sjpasd

atltme ol guet ponisling o ecerehieE bl g
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inttdn, et Iokafli i gquesto ongvr pygeliy suul
loreo, I} viore globale dJelin sus vomunicazions.
La figurazine det due agnelll al lati della croce,
asstintar dat patiioniy Jconugialico  palaocriatiano
e collecatain posizione eminente, mantiene il suo
fondamentae valore « salvifico » ma con una valen-
za tanto pitlata ed estensiva quante meno specifica

‘& concettudmente definita.

La rispondenza fra la scrittura-scultura daila prima
etd longobada alla pagina del codice bobbiese, la

rispondenza detl'intrinseco valore di linguaggio del
.segno che iccomuna, nella differenza dei procedi-

menti tecnid relativi, la scultura e il libro, ci dice
che la tecnica «povera» comune ad entrambj &
una precisa e consapevole scelta formale in fun-
zione di un precise valore di comunicazions.

Segno iconico e grafema, portati tecnicamente e
strutturalmente al limite della coincidenza, valgono
a comunicare al pensiero attraverso la carica mito-
poistica dslvalore polisemico o polisensp del segno,
Eoopon s balla nogganae o min avlss del o« ra-
thalors dollslamonto Hgualiva o fiople 8 qup”ﬂ
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decorativo » del giudizio dello Haselofl sulla scul-
tura altomedievale, ma credo al contrario, in pieno
accordo con il giudizio di Thiery, che «la nostra
incapacitad di decifrare molie opere altomedievali ci
fa attribuire troppo spesso una funzione ornamen-
tale ad opere il cui linguaggio ha perso con l'andar
del tempo l'originaria capacita informativa e comu-
nicativa» (28). Direi piutiosto, parafrasando, che nel-
la scrittura del primo tempo dell’Alto Medicevo assi-
stiamo &l reirocedere della univociia di significato
del segno iconico, quindi prevalentemente informati-
vo e pedagogico, di fronte ali'avanzare della sua po-
iisemia, ciogé di un valore pid lato e strutturalmente
diverso di comunicazione quale «messaggio»; fuori
di una rispondenza concettualmente definita fra se-
gno e significato assistiamo alla riassunzione det se-
gno nell'ambito di una lata e onnicomprensiva valen-
za simbolico-mitopoietica, pregnante sul piano sog-
gettivo ed emozionale di messaggi salvifici che ag-
ganciano in una ambiguila soslanziale ia valenza

_religiosa e cultuale alla valenza magica e riluale del

simbolismo comune a tanta partedel -pensiero -
delta vita dell’Alto Medioevo.
Analizzando la civiltd dei longobardi attraverso I'Hi-
storia Langobardorum di Paolo Diacono, definita
come la pid significativa e genuina espressione del
mondo germanico nel suo incontro con la civilta
latino-cristiana dell'Occidente, Morghen scrive che
b aelbgghdtiv ol Puasibi sia allsia da eadiigieces ey
Fealebies o md epdia or o optd gidob bt diee it
LT ST Ty [ S RO B T Y C I PO T Y I TR Y ERRPE I T AL LR (]
tel Lilatlaneaiinng del bmbm b conwie s (1)
Ma gquesla accezions I crlstianeshing  «inumalo -
gleo » tHarla al soll longobardi, giad nello stenso ap-
porto soprd cohdideralo -~ par dllehored al saigo
di indagine che ci concerne — tra il linguaggio del-
la scultura e quello det libro, lascia perplessi.
Credo si possa affermare che la magia e il rito che
interessano la figurazione del primo tempao del’'Alto
Mediocevo non riguardano quella coincidenza tra si-
gnificante e significato che pone l'idolo, né la pid
antica magia della «simpatia» e dell'« analogia »

‘pur presente nella cultura altomedievale, che Man-

selli nel suo studio su « I simbolismo e fa magia nel-
I'Alto Medicevo » definisce come magia di §° tipo o
« superstiziosa », ma interessa invece la magia e il
rito di 1i° tipo o del pensiero mitico, comune alla
cultura celtica & germanica, italica e lating, che Man-
sell dimostra essere stata ampiamente accolta nel
cristianesimo altomedievale nella stessa titurgia « in
quanin cerimonis & riti ecclesiasticl vennero ora
indes) appunio 10 ssnan piagioo, venner atifiibon
fabtHuith, anzt dnveilall, per venhio Heoaobin el ool




gerzerovenienti dal mondo magico » {31}, relativi
qui ncdiad un ambito che non riguarda esclusivamen-
te Bz wHura dei « barbari », ma — Jongobardi e ita-
lici imeme — la cultura della « clvilta » stessa del-
I'Al 1o ledioevo.

Quzrnit: in particolare per ia scultura, la commitien-
za lonopbarda, direttamente connessa alla posizio-
ne «i piere dei longobardi, abbia potuto giocare in
questosenso & problema di fondo che interessa le
discip ke storiche; alla nostra analisi & sufficiente
sottolirare che né la scultura né il libro fanno
cap<© & una fruizione differenziata o esclusiva di
iongo brdi o non longobardi e che il mutare del
lore Tiyuaggio Interessa la globalitd della cultura
dell” Alt Medioevo.

in wn 4sggio sulla cultura e i'arte precarclingia e
protarmgzarabica, analizzando in particolare i pro-
blemy elia comunicazione e dell'immagine nel li-
bre saco del secoli VII e VI, Thiery segnala che

in gued codici parola e figura, lingua scritta e

mon-dcz Jelle - immagini--si-intersecano, -« conferendo
agh egetii linguistici un valore sacrale e vagamen-
te magio-rituale », mentre nei codici carclingi gli
oggetti inguistici « hanno funzione di pure indica-
zioni tematiche ed i segni iconici concorrono sol
tante a4 abbellire... e perdono sostanzialmente le
proprie lunzioni di "segni” per diventare elementi
sostanzilmenle dacorativi ».
Atln fiarvione dofladoo«pite amplaments shinbolioo-
comntan tadivig, sintotco-oducativi - det socoll VI o
Vil si cnirappone nelf'arte protocarolingla e caro-
lingia uR « visione analitico-didascalica, narrativo-
edificatcia» {32).
In un faoro sugli « Aspeiti simbolici delle testimo-
nianze sriite » Petrucci soltolinea che dal modelio
cristtanodel libro-oggetto dei primi del secolo Vi
all'eté pnto-carolingia, il libro & inteso non pit qua-
“le «strusento di culura» ma quale «simbolo di
cultura = rilevando il valore « sintetico-figurale » del
libro atteso a segnalare ad un pubblico semianalfa-
beta ed inalfabeta, attraverso il rapporto visuale, il
sacro edil venerabile (33} = .
Il paralle? con it valore simbolico del segno « visua-
le» propiamente icenico ma anche grafico del
libro-oggitto, ¢i conferma sul valore non decorativo-
ornamentle del segno del nuovo cggetto della seul-
tura altonedievale. £ se il libro, che si afferma
quale oggetio sintetico-figurale «inadatto alla letiu-
ra e consullazione ma adatto all'esposizione e ve-
nerazione», nel suo linguaggio simbolico era com-
posta di scrittura (di tracciato artificioso ricco di
olementi ornamontall), colori, Immaginl, manufalto
artistico emateriali preziosi (34}, per ta sculiura dob-

biamo riflettera alla quantitd di segni che essa 1a
propri in questo iempo da codici linguistici diversi
o anche pid semplicemente da lessici particolarj,
quali quello della ceramica, del legno, dell'osso e
dell’avorio, dell’oreficeria, e quindi dello stucco e
delle stoffe e della stessa lingua scritta, perseguen-
do questa piena simbolizzazione del suo nuovo og-
getto mitopojetico.

Quale ultimo esempio di questo primo tempo della
scultura lombarda possiamo infine ricordare la la-
stra frammentaria di Lomelio (fig. 9) presentata e
studiata daila Romanini nella sua appartenenza alla
pid vasta famiglia visigotica & merovingia della scuf-
tura a ornato geometrizzante « estremamente sempli-
ce e di immediata evidenza figurativa » (35): questo
pezzo & costruito non ad incisione ma per abbas-
samento del piano di fondo e intaglio « negativo» a
pfani inclinati e porta Insieme una croce astile equi-
latera a bracei «irregolarmente » espansi, due le-
ste umane e, scambiati fra loro in alto @ in basso,
un.-elemento. a struttura. retangolare- diviso -a- trian-
goli ed uno a disco. Controllando le decorazioni o
disco delia tomba del vescovo Boezio (morto nei

604) e la fibula di cinturone di Gibel — secondo i

puntuali rimandi lnguistici e morfologici riferiti a

quest'opera — possiamo osservare che | due dischi

superiori della lapide di Boezio hanno una forma =z

« rosetta » o a margherita a ssi petall ancora molio

vicde aflas abredbs dodla w oot e o In ithns Bne--
Hel deb clriamon, meatre oo dascld nloriond, cone

guelli della noslra lastra, corrispondone sila {otma
piu lata e onnicomprensiva — ed anche pid antlica

nelf’ambito dei morfemi del linguaggio figurativea — -
della rosetta o della margherita a sei petalj della

fibula di Gibel. N

Ancora due osservazioni interessanc questa lettura,

relative a tempi pid maturi della scultura lombarda. -
La prima riguarda il gruppo di marmi dei primi del-
'Vl secolo provenienti dal regio monastero mila-
nese di Santa Maria d'Aurona. La componente siria-
ca, collegata da Bognetti all'azione del clero missio-
nario, o la « sirianizzazione » cha Thiery vedrebbe
quale fenomeno radicale della cultura deli’Alto Me-
dioevo occidentale, compare in guesto gruppo di
sculture insieme ad un'altra incidenza, quella di mo-
di ispano-visigotici, che la Romanini ha evidenziato
come seconda componente culturale di questo grup-
po di marmi (36) (figg. 10-12). Cio che qui particolar-
mente interessa & che non solo le due culture, 'una
sostanzialmenis ancora nutrita di modi ellenistiel,
Paltrn rapprosanianto la puntn occldaninto dolio no-
luzioni anticlasaiche mediterranee, sono shrottamen-
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te legate negli stessi pezzi, come ad esempio in di-
verse facce dello stesso pilastring, ma che compaio-
no anche contemporaneamente e direttamente «a-
nagrammate » f{ra loro come nelle facce di alcuni
pilastrini decorati con il motivo delle foglie d'edera
e delle ire bacche, non pilt composie in un elegante
girale a fusto liscio, ma costrette e schiacciate den-
tro un disegno cuoriforme, segnato al mezzo da duse
ricci alla base di una punta tagliata a spigolo vivo
che sembra una punla d'alabarda. (figg. 15, 16,
17a-b, 18a)

£ il motivo a cerchi intersecati da semicerchi e al-
ternato a roselte & anche «~ anagrammato » in una
serie di petali o guarti di cerchio che non hanno pil
distinzione fra loro, aggruppati sclo aitgrnativamen-
te o ad un dischetto forato isolato al centro o ad un
dischetto forato dccompagnato da un secondo e
terzo, superiore e inferiore. (figg. 19b) '

Di fronte a questo fenomeno del sincretismo di ma-
trici culturali che si ripresenia all'inizio dell’'Vil
secolo in questo non piccolo gruppo di sculture, de-
stinate ad un monastero regio neila citta di Milano,
non possiamo pilt pensare che la compresenza del
vello « tardoantico » degli agnelli di contro all'«a-
stratta» resa del girale vegetale della lastra con la
croce e gli agnelli della basilica di Monza, rappre-
senti un incidente, una cadula, una insicurezza for-
fmials, fita pliliaslic un pedicola e madn i far scol
ITHER i foneen o saatbns poajrtl dinchin q_n} T
Sy e slERe e e D s It HbHAs abiablel
par quantn vido e saoion et ambiio tH ipierabi ol
villa ~- & mi pato di potor dite che & un medium
di grande imporfanzi — un particatare modo di far
cultura.

Nei due pilastrini « lunghi e sottili col consueto mo-
fivo a campi rotondi e ovoidali includenti un grap-
polo e una foglia alternati, o girali stilizzati a spi-
rale (37) (figg. 22, 23, 24), il motivo base & quello
paleocristiano del tralcio simbolico; nel pilastrino
rotto in aliezza il tralcio nasce da una crocetia e
terminava o in un elemento vegetale fortemente sti-
~lizzato o in un animale simbolico; nel pilastrino
conservalo in tulta I'altezza il tralcio nasce dal can-
tarus e termina egualmente sia in un elemsnto vege-
tale stilizzato sia in un animale simbolico. Sulle otto
facce complessive dei due pilastrini abbiamo in fo-
tale sel diverse interpretazioni del tralcio fiorito o
del tralcio di vite. Quel che vorrei rilevare & che
nel pilastrino intero (figg. 22¢-d), dove iI motivo
del tralcio di vile & ripeiuto due volie, in una faccia
& coslilaita dn quindict campi ingludentl 18 foglia 8
il urappeobe s ova Hapettivamseida altersall I0 regolare
aunGesslate, Tnoilis el ale faucla BRBIRINE Qo
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tordici campi e la foglia e il grappolo sono alternati
« irregolarmente » ma, quel che pil centa, ad un
certo punte il tralcio portante si interrompe e dex-
termina una cesura segnata da due linee trasversall
contrapposte desinenti a riccicll. Sg& non avessimao
la testimonianza della prima faccia potremmo pern-
sare all'uso dello « spolvera» ciog del copiare da
un modello senza la capacita di saperlo adattare
alie nuove e peraltro singolari misure molto allunga-
te di questi pilasirini. Ma in questo contesto non
possiamo invocare l'inadegualezza o I'«errore» ci
una manevalanza incapace ed impacciata. 5 tralla,
secondo ogni evidenza, di una ulieriore wvariaziones
o interpretazione formale poriata a questo motivo,
assunio dalla iconografia pateocrisliana. E sullo stes-
so piano, sempre della lettura di guesta nuova se-
miosi dell'oggetto sculloreo, € necessario anche
rimarcare la ricchezza di segni che la presenza e la
trattazione della doppia cornice perimetrale porta
con sé, unitamente all'usc pariicolare non solo di

_file.ma anche di_gruppi di_ semplici forellini a punta

i trapano {fig. 22d) che se in-alcuni casi possona-

costituire dei punti di centro di un motivo, in altri -

casi sono collocati molto fittamente e «irregolar-
mente » ad arricchire ulteriormente questa gia serra-
tissima e fittissima composizione di segni.

| ftina asssnvazione - in gueslo conteslo limitala
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alennall vei dus alth iashing di bBamia Mo A
rona, (figg. @7, ?8) presentano yuella lossitura ot

rleco decoro geomabtizzanio formale di nasti, -
chetti e cerchi, ornati di perle, rosette e paimeitte
della pil variata tipologia, caratterizzante la produ-
zione matura della scultura di etd longobarda del

secondo e terzo quarto dell'Viil secolo, testimoniata
gid a partire dal gruppo di lastre di Albenga-Venti-

miglia studiato dal Verzone nel 1945, e pit recente- .
mente emersa anche nell’ambito dell'antica diocesi

torinese con un pezzo nel territorio di Torino ma
con notevole ricchezza di reperti nel territorio meri-..
dionale deila diocesi (38).

| sondaggi in corso ali'abbazia della Novalesa han-
no rivelato anche qui la presenza di gquesto tipe di
decorc un tempo ritenuto particolare di botteghe
operanti nella Liguria di Ponente € che quindi, a
seguito di gueste nuove acquisizioni, sembra avere
interessato un pid vasto ambito della scultura « lom-
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