MASNAGO E DINTORNI

Paola Viotto

Gl affreschi del Castello di Masnago,
noti soprattutto per i cichh quattrocente-
schi nella Sala degli svaghi e in quella dei
Vizi e delle Virti:, costituiscono un com-
plesso decorativo molto articolato, strati-
ficatosi nel corso degli anni. Al momento
“attuale i locali affrescati risultano essere
sette, Nel locale d’angolo a nord-est del
piano terra, in seguito all’abbattimento
di volte di epoca posteriore durante i re-
centi lavori, sono venuti alla luce parti di
un fregio geometrico quatirocentesco,
forse riferibile ai primi decenni del seco-
lo. Nel locale che si affaccia verso il cor-
tile, un tempo portico poi chiuso in epoca
_ imprecisata, sono invece due lacerti di af-
freschi gid segnalati dal Perogalli'. Si
tratta di una figura maschile con in mano
un libro e un bastone e di una seconda fi-
gura di cui rimane solo il viso. Apparen-
temente piuttosto tarde, queste immagini
si distinguono per un linguaggio sciolto e
vivace, che non trova riscontro in nessn-
no degli aliri cicli del Castello.

Considerazioni sui rapporti
tra gli affreschi del Castello e la pittura profana del 400
nel territorio di Varese

re in modo evidente lo spazio della pare-
te, le immagini dei passatempi dei nobili
in una residenza di campagna. Tra i vari
episodi si distinguono la partenza per la
caccia al falcone, la gita in barca di una
dama e delle sue ancelle, la colazione sul-
P’erba di un gruppo di gentiluomini €, in
speciale evidenza per le dimensioni e la
colocazione, una dama intenta a snonare
I’'organo portativo sotto una ricca tenda
ornata di stemmi. La scena che rappre-
sentava la partita a tarocchi di un altro
gruppo di dame su una piccola imbarca-
zione & stata strappata e si trova attual-
meinte in una collezione privata romana.
Tra un episodio e Paltro sono inseriti co-
me elementi di raccordo personaggi se-
condari e brani naturalistici, tra cui si ri-
conoscono anatre in uno stagno, lepri, un
cane che azzanna un cervo. Aliro filo
conduttiore sembra essere, 14 dove & leggi-
bile la parte inferiore della parete, quello
dell’acqua. E un motivo ad onde molto

Da qui si accede al grande salone di rap-
... bresentanza, noto come Sala degli svaghi.

. Tutt’intorno sono dipinte, senza soluzio-
ne di continuitd e con un’apparenie ca-
sualita che non si preoccupa di organizza-

''C. Perocaril, GIi affreschi della Sala dei Vizi e
delle Virtii nel «Castello» di Masnago, in «Arte
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stilizzate-in-due tonalitd-di-azzurre;-che-a
giudicare da alcune tracce rimaste, segna-

- latemi da Faura Basso, doveva estendersi

anche sulle due pareti della stretta scala
che collegava guesta sala con quella so-
prastante dei Vizi e delle Virti.

Qui troviamo il secondo grande ciclo di
Masnago. A partire.da uno.stilizzatissimo
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Lombarda», 80/81/82,1987, p. 75. Tracce di grot-
tesche cinquecentesche si vedevano inoltre un tem-
po nelia sala del camino.
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prato fiorito si alzano una serie di esili
colonnine che sorreggono un architrave
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-dipinto-a-motivi-floreali.

il Perogalli esse sono in stretto rapporto
con Parchitettura reale della sala, dato
che si pongono in corrispondenza con le
travi del soffitto, ma servono anche a de-
limitare gli ampi riguadri entro cui si sta-
gliano le figure dei Vizi e delle Virtii®.

Da qui si accede, verso nord, ad una
stanza detta convenzionalmente defla mu-
Sica, caratterizzata da una complessa in-
telaiatura di finta architettura, minuta-
menie decorata con una sovrabbondanza

sa finge uno zoccolo in marmo, su cui 50-
no poggiati disparati oggetti dipinti se-
condo il gusto delle tarsie prospettiche,
ma disposti con una disorganica ingenui-
ta che tradisce una mano provinciale. Al
di sopra si apre una serie di riguadri che
Propongono Successivamente rappresen-
tazioni mitologiche, episodi di vita quoti-
diana, scene sacre e figurazioni simboli-
che con motti e scritte. Il preciso pro-
gramma iconografico che doveva costi-
tuire il filo conduttore dell’enigmatica sa-
la non é stato ancora identificato, ma in
uno dei riquadri di destra & possibile rico-
noscere una copia di un’incisione di Al-
brecht Direr, spia di un certo gusto nor-
dico dei committenti®. Questi affreschi si
possono far risalire alla metd circa del
Cinquecento, ma ricoprono una decora-
zione precedente, quattrocentesca, di cui
si possono vedere le tracce sopra la fine-
stra, Essi sono completati da un ricco
soffitto ligneo con tavolette decorate da
applicazioni di carta dipinte a tempera, di
cui quelle oblique propongono gli stemmi
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Ancora dalla Sala dei Vizgi e delle Virtii si

comunemente come cappella, Ha una
struftura architettonica piuttosto irrego-
lare, e una decorazione ad affresco non
del tutto coerente che fa pensare a rima=

-di grottesche di gusto rinascimentale. Es- -

--gntra, verso est, in un ambiente indicato-

neggiamenii-e.a.intervenil-stratificati ma_

non ben amalgamati. Il motivo a grandi
quadri, che poggia su uno zoccolo ridi-
pinto, amplifica e banalizza la decorazio-
ne geometrica gia vista al piano terreno,
e non si svolge in modo unitario. In una
modesta nicchia della parete occidentale &
affrescata una Crocefissione con la Ma-
donna, San Giovanni Evangelista e la
Maddalena abbracciata alla croce, ac-
compagnata sulle pareti laterali da un
San Giovanni Battista e un Sant’Antonio

Abate . Ricca di accentuazioni patetiche - -

nei volti e nei gesti, con qualche ingenuita
nelle proporzioni e non priva di ricordi
tardogotici nelle cadenze delle vesti, la
Crocefissione si avvicina ai modi della
pittura lombarda della meta del Quaiiro-
cento, restituiti con una gamma cromati-
ca semplificata e intensa’.

Da questa presunta cappella si giunge in-
fine in un ultimo ambiente caratterizzato
da una finta architettura di ampie arcate,
sotto le gquali sono ancora visibili tracce
di pittura, forse resti di paesaggi dipinti.
Tra un arco e ’altro il pittore ha immagi-
nato dei tratti di muro ornati a riquadri,
davanti ai quali sono colonne possenti
che si alzano a sostenere un finto archi-
trave ornato da medaglioni con ritratti al-
ternati a stemmi. I.’intero complesso co-
munica un’idea di pesantezza e di mae-
stositd cercata ma non raggiunta, che
contrasta con gli altri ambienti del Ca-
stello ed orienta verso il Cinguecento
avanzato. Tuttavia i medaglioni con i bu-

4 L’inconsueta iconografia che propone Sant’An-
tonio con la campanella in mano,anziché sul ba-

dei-Castiglioni-e-delle-famiglie-colegater—stone;nell*area—dell*alto-Varesotto-appartiere-in-

genere ad opere piuttosio precoci, comparendo ad
esempio in San Cassiano a Velate, e nell’altare af-
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frescato della navaia desira recentemente riportato

alla luce in San Pietro-di Brebbia,

* Finora ha attirato solo marginalmente attenzio-
ne della critica, suscitando perd disparita di giudi-
zi. C. PerogaLil, cit., p. 81, [a ritiene sostanzial-
mente coeva al motivi decorativi; M.L. GATTI-PE-
RER, Historia Salutis e Istoria. Varianti lombarde

2'C. PEROGALLL, cit. pp. 76-77. Lo studioso nota
anche il ripetersi della struttura architettonica della
Sala dei Vizi e delle Virtk nella decorazione di Ca-
sa Peraho, della seconda meta del Cinquecento.

3 Cfr. P. ViorTo, Reminiscenze diireriane negli af-
Jreschi del Castello di Masnago, in «Tracce», 4,
1982, pp. 343-353,
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nell’applicazione del «De Pictura» di Leon Ballista
Alberti, in «Arte Lombarda», 80/81/82, 1987, p.
26, 1a ritiene posteriore, come inserto successivo in
una sala precedentemente ornata di soli elementi
geometrici; S. Coromso in C. PeErocairr-S. Co-
LomMBo, Il Castello di Masnago, Varese 1984, la ri-
tiene invece anteriore.




26. Sala dei Vizi e delle Virta.

sti di profilo rimandano pinttosto ad una
tipologia tardo guattrocentesca, epoca
che sembra coerente anche con le accon-
ciature dei personaggi femminili.

E facile concludere che il Castello ha co-
nosciuto, in un arco di tempo collocabile
tra i primi decenni del Quattrocento e la

via dopo mezzo secolo di dibattito, che si
& fatto significativamente pil intenso ne-
gli ultimi anni, molti problemi restano
ancora aperti. Le difficoltd derivano in
parte dallo stato di conservazione degli
affreschi, che hanno subito manomissioni
di ogni genere® Un restauro incauto ha

cimenti e rimaneggiamenti, che ha coin-

meta del Cinguecento, un’intensa attivita
di decorazione, con sovrapposizioni, rifa-

volto pill generaziomi di committenti ed
artisti, ma che ha indubbiamente cono-
sciuto il suo momento pitt importante
con l'esecuzione dei due cicli principali.
Non a caso su di essi si &€ sempre accen-
trato 1’interesse della critica, a partire
dalla riscoperta avvenuta nel 1937, Tutta-
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§ Un problema che solo il restauro potra risolvere ¢

—quello relativo all’originalitd del fondo rosso-cupg

della sala superiore, recentemente sostenuta da G.
Lmamo I ciclo dei Vizi e delle Virtir nel Castello di
Masnago, in «Arte Cristiana», 711, 1985, p. 399,
nota 11, con vari argomenti. La studiosa respinge
P'ipotesi che esso fosse in realtd il colore della pre-
parazione del muro, messa a nude dalla perdita

della sovrastante-mano- di oltremarino. Nello spa
zip liberp accanto alla finestra, si notano inoltre
tracce che appartengono con ogni probabilitd ad
una ulteriore figura di Virtl, ora nascosta soito




27. Bala dei Vizi e delle Virio. Particolare della Pigrizia e della Soffecindine.

28, Sala degli svaghi.
gnani e Castiglioni.

travisato e involgarito le figure, che al Jo-

ro primo riapparire da sotto lo scialbo
avevano suscitate 'ammirazione della
Wittgens’, costringendo i commentatori
successivi ad esprimere giudizi molio pid
prudenti e sfumaii in ordine alla qualita
pittorica. La traccia rimasta dopo lo
strappo della scena con la partita di ta-
rocchi, che rivela una freschezza assente
negli altri episodi, viene normalmente ci-
tata come esernpio della perduta qualita
originaria.

Non stupisce quindi che I’attenzione degli

problemti legati all’iconografia, e in parti-

colare alle differenze di spirito tra-la sala-

inferiore, distesa celebrazione delle deli-
zie della villeggiatura cortese, e quella su-
periore, dall’austero carattere morale e
filosofico. E stata pitt volte sottolineata

SJ;.LLdj.msL.,.”siws.iaq»«5z,aulznfntewpi~1‘~1»«~i—r1d-ir«izwzat»awai‘W**S‘reh“ra*rrt“h“i““*’\7’“{%@:*‘:1“8”;*w

Dama che suona I'organa portative, sotto una tenda, Al centro ghi stemmi Lampu-

la rarita della rappresentazione del tema
dei Vizi e delle Virtit in una casa privata,
come pure il carattere spiccatamente laico
della versione che ne viene data a Masna-
go. La-composizione procede a gruppi di
tre figure, con la Virtl nel centro fian-
cheggiala da due Vizi, quasi ad illustrare
visivamente il detto secondo cui la «virti
sta nel mezzow. Cid & particolarmente
evidente nel gruppo che comprende la Li-
beralita tra gli estremi opposti della Pro-
digalitd e dell’Avarizia, secondo uno
schema che, come gia sottolineava la Ca-

Tuttavia il procedimento non si ripete in

‘modo’ meccanico, menire non mancano

figure isolate come la Fede e la Speranza
della parete occidentale.

Nella pit recente lettura iconografica del
ciclo Giuliana Limido ha sottolineato la
mancanza di preminenza delle virti teo-

una ridipintura rossa, di epoca imprecisata, ma
che non si dispera di poter recuperare.

" F. WITTGENS, Lo scoperta di un ciclo di affreschi
del 400 in Lombardia, in «Bolletting d’Arten,
XXXI, 1938, pp. 320-321.

£ 1. CASTELFRANCHI VEGAs, Gli affreschi quai-
trocenteschi del Castello di Masnago, Milano
1967, p. 11.

Fisale"ad "Aristotele s
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29. Sala degli svaghi. Parsicolure della dama in barca con le ancelle,

30. Sala degli svaghi. Coppia che si avvia alla caccia con il falcone,

logali e cardinali, intorno a cui ruotavano

le interpretazioni tradizionali del rema

proposto, ¢ la loro equiparazione alle
«qualitd morali» come la Liberalita e Ia
Sollecitudine, secondo una letrura in
chiave laica ed umanistica stimolata dalle

- mento della fitta rete .di relazioni eniro -

cui gli affreschi di Masnago si situano, e
che comprendono anche gli echi cremo-
nesi sottolineati dai primi commentaiori e
le venature nordiche evidenziate dal Pe-
rogalli, che metfe anche in luce le aflntg

5,

ronn scriie, pin che da quelle figurati-

ve®. Il generico richiamo, gia pill volte .

avanzato, ail’Acerba di Cecco d’Ascoli &
stato precisato dalla studiosa con riscon-
tri puntuali. L’uso di fonti scritte, fornite
da un committente doiato di sensibilita
letteraria rimanda necessariamente all’i-
potesi dell'uso delle miniature come fonte
visiva. I paralleli con le illustrazioni di un
manoscritto  dell’4cerba conservaio a
Vienna, ma dj origine lombarda, non so-
no solo iconografici ma anche stilistici ',
Questo peraltro non ¢ che un altro ele-

L LMo, - Cite; pp.-397.398.- Si vedano anche in
questa stessa pubblicazione e osservazioni della
Basso sulla biblioteca di Giovanni Castiglioni.

¥ Vienna, Biblioteca Nazionale, cod. 2608. Cfr.
CASTELFRANCHI VEGAS, cii., p. 16 2 nota 13; Lovi-
Do, cit., 1987, p. 390,

con la cultura piemontese e valdostana,

in particolare con la-decorazione del ca-

stello di Fenis !,

Quest’ultimo riferimento ¢ particolar-
mente interessante poiché la maggiore
diffusione del tema dei Vizi e delle Viri
tra Quattrocento e primi anni del Cingue-
cento si ha nell’arco alpino occidentale,
con una serie di cicli in chiese e cappelle
campestri*. Nella Joro forma pill com-

" WirTGENS, cii., pp. 320-321; C.L. RacaHianti,
Siudi sulla cultura lombarda del Quattrocenio, in
«Critica d'Artes, 1849, p. 300; CastELERANCH
VEGAS, cit., p. 11; PEROGALLY, cit., p. 78,

"*'Nel recente reperiorio degli affreschi quartro-
cinguecenteschi del dipartimento francese delle
Hautes Alpes, CH. Desvicyes-MaLLer cita, in un
elence provvisorio, pit di trenta esempi del te-
ma, concentrati in una stretta lascia di territorio
mentano ¢ pedemontano che va dalla Savoia zlle






31, Sala deuli svaghi. Particolare di un castelio con ponte levatoio.

32, Azzate, casa Orrigoni. La partila a carte.

pleta hanno come fulcro fa cavalcata dei

Vizi capitali verso Pinferno, accompa-
gnata nel registro superiore dalla serie
delle Virti contrapposte, e in guello infe-
riore dai castighi infernali pertinenti. Fa-
cendo perno sui Vizi, trascurano ancor

nali, proponendo invece Umilta, Liberali-

stilistiche ¢ pr

ofondamente diversa Uin-
tenzione di fondo, poiché i cicli alpini
con i loro risvoll escatologici evidenti
nella frequente associazione con il Giudi-
#io Universale, e con il loro gusto popo-
lare di predica per immagini, che emerge

itrpatesemente-le-Virtir-teologali-e cardi-—nelle-deserizioni-a-forti.tinre. delle pene

dell’inferno o nei quadretti edificanti del-

ta, Castita, Astinenza {cioe-Temperanza)
Pazienza, Carita e Diligenza (cioé Solleci-
tudine), tutte figure presenti nel Castel-
o', Ma al di 1a delle palesi differenze

Alpi liguri-provenzali. La stessa studiosa esprime
Popinione che Vorigine di guesto tema vada
ricercata nella zona piemoniese, dove si trovano

gli ésempi piit antichi. Cr. Peintures murales des -

-Hautes-Alpes, XV e XVI sigcles. Cahiers de l'in-
ventaire 7, Aix-en-Provence 1987, pp. 67-71 ¢ p.
248, n. 24, Fanno parte di questo gruppo anche
gli alfreschi di Ajmone Duce nelia cappella delle
Missioni a Villafranca Sabauda, eseguiti entro la

meta del Quattrocento e spesso citati in relazione

a Masnago.

13 Non mancano tangenze iconografiche, ancorché
labili, come nelia Lussuria, 1 cui attributi della
gamba scoperta € dello specchio vengono sdoppiati
a Masnago, dell’Invidia con le mani tese a indicare
direzioni opposte, o ancora dell’ Avarizia con I’ine-
vitabile borsa streita in pugno.
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Ie Virtirin aziome; nascono nelto-specifico-———-

ambito culturale di una regione atfraver-
sata in quegli anni dagli sconvolgimenti
dei conflitii religiosi. Non & forse inutile
ricordare che nulla di paragonabile si tro-
va nella produzione sacra contemporanea
del territorio varesino, guasi totalmente
appiattita sul livello devozionale, spesso
povera di dimensione narrativa e sicura-
mente poco incline ai temi morali e dida-
scalici. La moralita laica di Masnago na-
sce autonomamente, non in opposizione

dialettica ad una visione religiosa.
Il parallelo pilt prossimo resta quindi
quello delia decorazione della camera del
cardinale Branda a Castiglione Olona,
dove i putti che raccolgono frutti non sa-
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rebbero.secondo la-Gatti-Perer puramen-—caricatura;— e -dame-dellapartitaa ta=——"—"
te decorativi ma piuttosto «emblemi di

quelle Virta cui i motti sottostanti richia-
mano» . Non mancano affinitd compo-
sitive, come la scansione della parete at-
traverso elementi verticali o pitt ancora la
presenza di una finta panca nello zocco-
lo, che ricompare nel lato occidentale del-
la Sala dei Vizi e delle Virtii, a fare da
contrappeso visivo ad una probabile pan-

- ca vera appoggiata sul lato opposto, non-
ché affinita fisionomiche sottolineate an-
~che dalla Limido “. Le analogie sono tan-

to piu suggestive se si pensa alla parentela

“tra le famiglie committenti; tuttavia gli
-affreschi di Castiglione recano la data

1423, mentre quelli del Castello sono
considerevolmente pit tardi's. La loro
datazione a metd Quattrocento & suggeri-

dita dalla recente identificazione delle
monete sperperate dalla Prodigalita, i

. «Grossi» milanesi, coniati soltanto tra il

1447 e il 14507,

‘Apparentemente meno problematica, la
~sala del pianc-inferiore pare esaurirsi nel-~

la descrizione della giornata in villa. Non

‘mancano tuttavia delle zone d’ombra,

anche perché la precarieta dello stato di
conservazione ha sempre indotto a leg-

“gerla per episodi, e non nella sua totalita,
‘Non sembra ad esempio pacifico che esi-
sta una netta differenza A PETSORAEE

nobili idealizzati e personaggi plebei trat-
tati con un realismo spinto al limite della

" M.L. Gartr PERER, cit., p. 21. E interessante
notare che tra le massime morali non mancano tra
Valtro esortazioni alla moderazione come il «ne

. quid nimis» che sembra in perfetta linea con I'i-
~deale di «giusto mezzo» di Masnago.

¥ Lvapo, cit., p. 389. In specie I putti, con le loro
boccucee imbronciate, gli occhi piccoli, i tratti net-

ti che sottolineano il naso e Ié sopracciglia, non
“mancano di evocarg i volti'di Masnago.

16 A, MARCACCIOLI CasTicLiont, Nota per Palazzo
Branda Castigiioni di Castiglione Olona in “Arte
Lombarda®, 61, 1882, p. 32. 1l ritrovamento della

" data corregge la precedente datazione intorno al

1440, proposta da M. Sami, Lombardia Veneto e

Toscana a Castiglione Olona, in «Arte Lombar-

daw, VIII, 2, 1960, p. 106 e accolta da G.A. DeL-
1 Acqua, H rinnovamento quattrocentesco: le ope-

- re e gli artisti, in Catranveo-DeLL' Acqua, Immagi-

ni di Castiglione Olona, Milano 1976, p. 20.
7 Lo, cit., pp. 350-391. '

rocchi offrono ad esempio dei profili
accentuati e quasi sgradevoli, il che in-
duce a ripensare al ruolo del personag-
gio da sempre visto come coppiere. Pin
enigmatica la figura del soldato laurea-
to, che compare dietro la tenda della
scena principale, tra montagne stilizzate
e un non identificato castello. Inoltre la
scena della gita in barca sembra nascon-
dere una sottile tensione tra i personag-
gi, con quel dono della rosa, fiore non
a -caso carico di- significati-simbolici, di

cui ¢l sfugge il senso esatto.

Se si accetta P'ipotesi cantamente avanza-
ta dalla Basso in questa stessa pubblica-
zione, tendente ad identificare la dama
sotto la tenda con Maria Lampugnani, ali
affreschi potrebbero risalire ad un perio-

ta-dagli abi-t—i—e—daﬁe—acconciamre;—e”ri'b'a:—_dO*C@m'pFESG”H‘E“H“IMBT&ﬂﬂG'de}la"mm =

te di Giovanni Castiglioni, e il 1453, ulti-
ma data a cui la gentildonna risulta tutto-
ra vivente, precisando cosi la datazione
comunemente acceitata che Ii vuole ese-
guiti intorno alla metd del secolo. Cio

-.porterebbe. Ja.decorazione.-di Masnago-ad -

una data assai prossima a quella dei Gio-
chi Borromeo che costituiscono Pesempio
pilt alto delle figurazioni profane di sva-
ghi e passatempi diffuse in Lombardia 5.
La minore felicitd degli esiti del Castello
potrebbe dipendere non tanto dal suo es-

ere la ripresa stanca.e.tardiva.-di-un-pro
totipo ormai privo di vitalita, come riba-
dito di recente dall’Algeri ¥, ma piuttosto

" L’ultimo intervento sul Maestro dei Giochi Bor-
romeo, dovuato 3 M. Boriatr nel catalogo della
mostra Arie in Lombardig tra Gotico e Rinasci-
mento, Milano 1988, p. 154, nel riassumere il di-
battito relativo ali’anonimo pittore evita di prende-
re posizione a proposito della cronologia ma accet-
ta implicitamente la datazione del Toesca che i po-
ne a ridosso della meta del secolo.

Y G. ALGERI, La pittura in Lombardia nel prinio
Quatirocento, in AA.VV. La pittura itgliana. Il
Qualtracento, 1, Milano 1987, p. 65. La studiosa
inserisce Masnago in un gruppo di cicli collocabili
tra il sesto e il settimo decennio. Accostandolo ad
Oreno sostiene che entrambi i cicli esauriscono la
loro funzione «nella ripetizione di temi e modi de-
corativi divenuti ormai un topos figurativo ripro-
posto in modo convenzionale» e notandone Ia col-
locaziene in dimore di campagna ne sottolinea il
carattere provinciale di «testimonianze di un gusto
ormai attardato e non piit corrispondente al muta-
re degli orientamenti artisticin.
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3

dull’esecuzione ad opera di una bottega
Drovinciale, che interpreta gli stessi mo-
delli in un linguaggio semplificato e pilt
vicino alla produzione locale.

Colpiscono a tratti a Masnago le impre. .

“vedibili analogie visive di certi particolari

con quelli di altri affreschi, facenti parte
della sterminata produzione corrente di-
Spersa sul territorio, a segnalare la labili-
ta dei confini tra i diversi livelli di produ-

- zione figurativa®», - :
La critica ha piu volte puntualizzato j 4-.digentiluemini-e-una-presumibileseamy

foto 40

rallelitra’la Sala degli svaghi ¢ le decora-
zioni del casino di caccia di Oreno, di Ca-
sa Zoppi a Cassine in provincia di Nova-
ra, e della cosidetta Bicocca degli Arcim-
boldi vicino a Milano, che sono pero pil
tarde e presentano un’incorniciatura ar-

2 {} gesto della dama che porge la rosa trova pun-
tuale riscontre in quello della Madonna in affre-
schi devozionali. Si veda ad esempio la Madonna

del latte acefala in Santa Maria deila Schirannelta

‘€ soprattutto’fa mano quasi identica della Madon-

na defle rosa, Purlroppo pesantemente ridipinta,
nella chiesa omonima di Clivio, opere entrambi
appartenenti ai primi anni del secolo. La coppia
della caccia al falcone viene riproposta, in vesti pid
dimesse e quasi contadinesche, nel rquadro con il
mese di Maggio in Santa Maria dj Castello a Me-
socco, che trova peraltro analogie forse ancora pit
stringenti con la corrispondente scena di Oreno,
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chitettonica del tutto estranea al gusto di
Masnago . Un parallelo con un ciclo mi-
TNIOre € meno noto &€ stato avanzato dalla
Limido, che ha preso in considerazione

za, in provincia di Novara, un tempo ap-
partenente alla famiglia Moriggia 2 (Mo-
rigl). La decorazione di questa sala, che
reca Ja data «mai 1460», comprende oltre
a un motivo di stemmi, una partita a
scacchi, una conversazione tra un STUppo

di caccia. Queste scene evidenziano ana-
logie con Masnago, specie nell’abbiglia-
mento, mentre le affinita stilistiche paio-

A Le differenze tra Ia Bicocca degli Arcimboldi da
un late, e Masnago e Oreng dall’altro sono discus-
se da L. Cogram ARANO, Gif affreschi, in
AAVV., La Bicocea degli Arcimboldi, Milano
IB87, pp. 138-139, Per Cassine cfr. G. Murazza-
N1, Da Cassine a Crea: due secoli di pittura lom-

barda, in AAVV., La pittura delie pievi del terri-

forio di Alessandria dal XIT al X V secolo, Alessan-
dria 1983, pp. 58-63, dove tra I'altro ghi affreschi
di casa Zoppi vengono accostati a quelli di Me-
socca.

* LiMIpo, cit., 1987, p. 388. Il carattere lombardo
degli affreschi di Pallanza viene sostenuto da R.
Passowi, La pittura in Piemonte ¢ in Valle d*4 osta
nel Quatirocento, in AAVV. Lg Pittura in ITtafia,
Il Quattrocenio, 1, Milano 1987, p. 40.




34, Azzaie, casa Orrigoni, Parete seltentrionale,

no meno stringenti: a Pallanza le scelie
cromatiche sono diverse e 'impaginazio-
ne appare pit elementare, Il tema della
Casa de’ Laiti inoltre sembra essere pil
propriamente queilo del giardino d’amo-
re, esplicitato dall’abbinamento tra scene

stenza di una classe sociale, lormata da
famghe emergenti - 1 Moriggia divenne-
ro feudarari viscontei nel 1441 - che ve-
deva neile decorazioni a carattere profa-
no delle proprie abitazioni un segno Lan-
gibile della propria ascesa sociale. Questi

foio 23

di dgiochiyn € dUE SCene a carafiere amo-
roso, che presentano rispettivamente un
giovane inginocchiato incoronato da una
dama e la carezza di un’attempato aman-
te ad un’altra dama. Quest’ultimo episo-
dio & accompagnato da didascalie entro
cartigli, in francese ¢ in grafia gotica che
gvidenziano un’orientamento  verso la
cultura d’oliralpe, mediata presumibil-

‘mente atfraverso le miniature.

Tuttavia tra i due cicli vi € una relazione
ca non trascurare, e che é data dalla pa-
reniela tra le famiglie dei committenti.
Nel 1455 Elisabetta, figha di Giovanni
Castiglioni, sposa Giovanni Morigi, abi-
tante a Pallanza. Anche se non si pud
evidentemente dimostrare che proprio la
siovane coppia abbia faito eseguire ghi
aflreschi, questo fatto ci illumina sull’esi-

Comnmiittent &1 nulrivane diina culiura
figurativa e letteraria composita, che uni-
va qualche spunio di umanesinio a motivi
tipici del gotico internazionale e si affida-
va a boiteghe di esecutori provinciali,
abituate a lavorare su modeili.

Una breve ricognizione delle famiglie im-
parentate con 1 Castighom di Masnago
permette di rinvenire aliri esempi di af-

freschi pit .o meno rapportabili a queili

del Castello. A Castighone Olona, nella
cosiddetta Corte del Doro, appartenente
in antico a un ramo minore dei Castiglio-
ni, si trovano ambienti affrescati con mo-
tivi geometrici, tendaggl decorati con uc-
celli e fiori legati da nastri con massime
morali, scene di caccia .

1 rapporii di questi affreschi con guelli della Ca-



